ESPACOS E CORES: CARTAZES DE CINEMA

O primeiro cartaz cinematografico tem a idade das primeiras exi-
bicGes publicas do cinematégrafo: 70 anos. Ndo era um cartaz de
filme, mostrava a fila de espectadores diante do Grand Café, Boule-
vard des Italiens, Paris, onde comecavam, em dezembro de 1895, as
exposicoes dos irmdos Lumiere: mulheres de grandes chapeus, ho-
mens de cartola, militares de bigodes brancos, um velho padre, um
menino de boina de marinheiro.

J4 o segundo gartaz, se reproduzia os mesmos espectadores
sentados na platéia — as senhoras ainda de chapéu, os cavalheiros com
a cabeca descoberta —, tentava refletir uma imagem de “L’arroseur
arrosé”, a primeira e ingénua cena comica do cinema, sObre uma
tela branca cercada de cortinas escuras.

Foi dessa famosa litogravura de Auzolle, datada de 1896, que de-
rivaram todos os cartazes modernos.

A evolucdo ndo se processou fdcil nem rapidamente. Até hoje,
a grande maioria dos cartazes cinematograficos denuncia o mau gos-
to e a vulgaridade. Produtores e distribuidores, industriais e co-
merciantes//que pensam | conhecer-profundamente as inclinacbes do
ptiblico, entendem que-a mercadoria-filme necessita de uma publicidade
popular, sem o /signo marcante depuma autoria pessoal.

Foram ficando na histéria, porém, oS exemplos de Fernand Le-
gér, Bilinsky; Barrgre,/Chéret, na Franca; Barn-Dollar, nos Estados
Unidos; Antonio Clave, na Espanha; Serpy, na Checoslovdquia; Karol
Hiller, na Polonia; Maiacovsky e Sternberg.na URSS; Fenneker e Hoe-
lter, na Alemanha: artistasyque atribuiram ao eartaz de cinema a cate-
goria de uma arte plastica moderna, de fator importante na educa-
cido estética das massas. :

Essa revolucdog artistica, admitida /Oficialmente em muitos pa-
ises, assumiu formaswdiversas, utiliza materiais diferentes. Da foto-
montagem & revitalizacdo do barroco ornamental. Alguns tentam a cri-
tica mordente através de estampas caricaturais. Outros engenham
dinamicas de papéis cortados. O colorido alterna com o grafismo em
preto-e-branco. Constréi-se uma arquitetura de planos fotograficos e
tipograficos, de desenhos, espacos livres, cOres imprevistas, sempre
um chamamento para o olhar, nunca um disfarce. Para uma arte tao fi-
gurativa como o cinema, as vezes uma abstracéo misteriosa, imagi-
nada para o fascinio visual.

Saul Bass nos Estados Unidos, Cuvazu no Japao, Raymond Gid
na Franca, Jan Lenica na Polonia, Varga na Checoslovdquia, Hans
Hillman na Alemanha: eis, com mestres indiscutiveis, a velha litogra-
vura do século XIX abrindo ao espectador as portas do jovem cine-
ma do século XX.

De mediocre e efémero, o cartaz cinematogréafico inaugura a per-
manéncia da mais audaciosa imagistica popular moderna, com ela
renovando a maneira de ver do homem contemporaneo.
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