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“0 HOMEM DO PREGO”
(“The pawnbroker”) |

- Ficha Teécnica

Realizacdo — Sidney Luinet

Argumento e roteiro — Morton Fine e David
" Friekin, sb6bre uma novela de Edward
Lewis Wallant

Fotografia — Boris Kaufman
Cenografia — Richard Sylbert

v Miisica — Quincy Jones
Montagem — Ralph Rosenblum

Interpretacio — Rod Steiger (Sol Nazer-
man), Geraldine Fitzgerald (Marilyn
Birchfield), Juano Hernandez (Mr.
Smith), Brock Peters (Rodriguez), Jai-
me Sanchez (Jesus Ortiz), Marketa Kim-
. bel (Tessie), Baruch Lumet (Mendel).

Producdo — Roger; Lewis e Philip Langner

Quando Sidney Lumet .realizou, em 1956, “Doze
homens e uma sentenca” (“Twelve angry men”),
todos julgaram estar deante de uma nova grande
personalidade do cinema americano, Era a época em
que uma geracdo vinda da TV fazia acreditar no re-
juvenescimento de Hollywood. Paddy Chayefski, Rod
Sterling e Reginald Rose como argumentistas, Mar-
tin Ritt, John Frankheimer, Delbert Mann e Sidney
Lumet como realizadores, tendo vencido na televisao,
também venciam no cinema. Lumet estava com 32
anos (nascera em 1924, em Filadélfia), mas desde
muito jovem dirigia pecgas teatrais e ingressara na
TV a partir de 1950. “Doze homens e uma sentenca”
nao passava, alids, de uma adaptacdo cinematogra-
fica do texto que ja realizara na televisdo: seu es-

tilo, como o préprio tema, denunciava a origem. Uma °

perfeita unidade de lugar, de tempo e de acdo: a sala
em que doze jurados decidiam sObre a sorte de um
acusado, nada mais do que essa sala e as discussoes
dos personagens. No entanto, uma sabedoria de en-
quadramento e uma agilidade de camara magnificas.

Depois désse coméco brilhante, Lumet, tanto

quanto aconteceu com Martin Ritt (“Um homem temg

trés metros de altura”), Delbert Mann (“Despedida
de solteiro” e “Marty”) e John Frankheimer (“The
young stranger”), se ndo perdeu a inspira¢do, subme-
teu-se as convencbes comerciais. Continuou fazendo
filmes, porém mediocres e banais. A liberdade de
pensamento e de forma que o fizera admirado como
autor independente e audacioso desapareceu.

“O homem do prego” significa uma recuperacao
do antigo TV-man. Num caminho diverso do que per-
correu durante ésses dez anos em que nédo foi mais
do que um técnico escrupuloso, reverente do texto
que lhe davam a dirigir, f6sse de Tenessee Williams,
Arthur Miller ou Eugene O’Neill: quer dizer, um ar-
tezdo aplicado dos principios teatrais na versdo ci-
nematografica.

Desde os planos iniciais de “O homem do prego” .

percebe-se a grande virada de Lumet: ndo € sé por-
que exista aqui uma surpreendente beleza de ima-
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gem, o gosto do envolvimento visual, mas € sobre-
tudo o 'processo usado se inclui entre os mais tipicos
e exclusivos da linguagem cinematografica — a ca-
mara lenta. H4 uma evocacao e o passado se recons-
troi-pela sutileza Optica de um ritmo aquém do real.
Nem no teatro, nem na TV, Lumet poderia figurar
o tempo morto como o féz com essa lentiddo ima-
gistica. Lentidao que irda logo se contrapor, por um
cutro meio especificamente filmico: a montagem, a
brevidade instantdnea de novas recomposi¢oes do.
passado, com planos rapidissimos. Nessa continua
interferéncia do hoje e do ontem, de que se faz todo
o filme, a memodria se divide exatamente entre duas
naturezas de lembrancas, ambas persistentes, embo-
ra sbmente uma desejada. As lembrancas felizes, ain-
da que fugazes, traduzem-se pelo andamento vaga-
roso das cenas. As amargas, pelo clardo fulminante
e atordoador. Poderia dizer-se que Lumet aprendeu
muito com Alan Resnais, com “Hiroxima, meu amor”
e “O ano passado em Marienvad”, que séo talvez, ao
menos no cinema moderno, os dois maiores exemplos
o funcionamento da memdria como virtualidade ar-
tistica. Mas, conquanto o aprendesse, nenhum outro
jé teria transformado o método num exercicio téo
recriadoramente pessoal, tdo espontdneo e conse-
quente deasnte do tema tratado.

N& realidade, nao haveria outra forma de expor
o drama de Sol Nazerman senfo ésse: porque um

- homem que sobreviveu a felicidade e a desgraca. Um

judeu, cuja tranquilidade pastora! foi cortada pelo
nazismo. E, sozinho, dentro de sua casa de penhor
no bairro novaiorquino de Harlem, ndo tem mais
fundamento existencial. Enquanto sofreria toda pie-
dade e toda ternura pelos que o procuram, atormen-
ta-se com o cruzamento nemonico dos dias felizes e
dos dias desgracados.

Patético da dor contemporanea, e também do
crescente esquecimento dessa dor, “O homem do pre-
go” é um dos filmes mais amargos dos dltimos anos.
Sem concesséo-a0s que véem no cinema apenas uma
gratuidade de alto nivel dramdtico.



