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“O ASSASSINO”

(“ ’assassino /)

FICHA TECNICA ;
Realizacdo — Elio Petri
Argumento — Antonio Guerra e Elio Pétri

Roteiro — Elio Petri, Antonio Guerra, Massimo Franeiosa
e Pasquale Festa Campanile

Misica — Piero Piccini
Fotografia — Carlo di Palma

Montagem — Ruggiero Mastroiani

Interpretacio — Marcello Mastroiani, Salvo Randone,
Andrea Cecchi, Cristina Gajoni, Paolo Panelli

Producao — Titanus, 1961

Embora préximo dos cinquenta anos, Elio Petri pertence a tGltima
geracdo cinematografica da Italia, aquela que surgiu ou se afirmou nos
anos 60. Romano de 1929, abandonou os estudos técnicos para fazer car.
reira jornalistica na imprensa esquerdista, principalmente no diario “L.’
Unita'. Seu ingresso nos estidios o féz argumentista.roteirista, sobre-
tudo de Giuseppi de Santis e Carlo Lizanni, tornando-se assistente de di-
recdo daquele. A seguir, sdo varios documentarios até a estréia na longa
metragem com “O assassino”, cujo éxito se repete no ano seguinte com
“Os dias sdo numerados”.

O tratamento da realidade em Elio Petri, como nos demais cine.
astas importantes da década atual, o distancia dos métodos neo.realistas.
Aproxima.se bastante das pesquisas mais validas do cinema-verdade. E
um estilo que recusa todos os constrangimentos narrativos, psicolégicos
e romanescos habituais. Prefere um exame critico da realidade. Como
Jja observou, a liberdade de sua croénica Petri acrescenta a coeréncia de
um ponto de vista com o encargo de opor o personagem ao meio, o ator
ao cenario. Também conforme foi lembrado, ha néle a conjugacdo de um
certo dominio /darealidade social, tipico do cinema italiano, com uma pro-
ecura de mova linguagem filmica, caracteristica do cinema francés. Ou
como _disse Jacques Joly: Petri seria o cineasta que melhor faria a sin-
teselentre o cinema em liberdade e o cinema sob engajamento. A forma
talvez se_inspirasse um tanto nos processos de Jean-Luc Goddard: o espi.-
rito negaria de todo essa contemplacio fascinada o herdi irreal propria
ao lider da mouvelle vague.

Em ‘O assassino’ confronta.se um dandi 4 italiana com a organiza-
¢do policial de um'estadd autoritario. Ao mesmo tempo que um estudo
dos métodos policiais ¢ da vida burguesa. o filme se tramsforma numa
espécie de inquérito sdbre “um belo rapaz”, sua verdade humana e so-
cial, realizado com a liberdade de/eonstrucio draméitica que marcou por
exemplo “Acossado” de Goddard ou “Os incompreendidos” de Francois
Truffaut. O relato ilustra bem até que ponto o névo realismo italiano
tende para a pesquisa do homem implantado em seu ambiente, suas rela.

¢Oes causais, como ainda ha pouco nos mostrava magnificamente “Sal-
vatore Giuliano” de Francesco Rosi.

Aqui, a soltura da linguagem e da visdo coloca.se a servico de um
angulo determinado sébre o mundo, passa a método de perquiricio. De
inicio, a mirada de um meio preciso. Em seguida, a introducdo de um
homem certo nesse meio certo. Por fim, o 6lho critico do cineasta que
capta a verdade das relacdes homem-meio segundo uma ética pessoal e
reune realidades parciais num todo ao mesmo instante verdadeiro, eri.
tico e poético, (“Cahiers du cinéma”, n. 131).
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PROXIMOS PROGRAMAS:

Dia 19 — “As amigas”, de Michelangelo Antonioni
Dia 26 — “A moca com a valise”’, de Valerio Zurhm :



