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Mauro Bolognini teve uma longa experiéncia artistica antes de
atingir a realizacdo. De Pistoia, sua cidade, foi estudar arquitetura em
Florenca, depois técnica cinematografica no Centro Experimental de
Roma, passando a assistente de direcdo tanto na Italia quanto na Fran-
¢a, colaborando com Luigi Zanpa, Yves Allegret e Jean Delannoy
Estava com trinta anos quando, em 1933,.assumiu o comando da reali-
zacdo. Féz, entdo, uma série de filmes mediocres até situar-se, numa es-
! calada firme, entre os mais hébeis diretores mocos do cinema italiano,
sobretudo a partir de “O belo Anténio”, cujo éxito foi repetido por “Ca-
minho Amargo” (“La viaccia”) em 1961 . -

1 ) = g 7 Por muito tempo, o realismo cinematografico esquecera os pro-
e O n on IO blemas do amor. O sexo, envolto em mistério, vivia sob a condicdo de
; /NN, -SRI - um lirismo ingénuo, de um grave pecado ou de uma aventura romanesca
e : ; ; : — nunca, de uma autenticidade poderosa. Era o ultimo dominio a ser
: : : tomado pelo cinema na busca de tédas as realidades. Um dominio mais
“ P s 93 proibido do que a in_surreigio po’liticg, a luta de ?lasses, o 0dio racial.
( , , Be” ; Antonlo ) : : Havia o érro de considerar que s6 existe vanguardismo nos aspectos for-
; (s y : ] J mais ou sociais da obra de arte, quande pode existir também no indivi-
v B 4 GG TR Mf-ﬁ@;‘pesmiﬁumana, e dentro desta na questao sexual.
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Y [ «Talvez esteja ai, portanto, a contribuicdo séria das novas geracoes
x| . revelar que o0 amor fisico, na sua legitimidade, ndo deve ser uma &area
: & B :  eStranha ao einema. Curiosamente, ha cérca de dez anos, de paises de
- ) ( ‘todas _as tendéncias foram saindo filmes em que a tdnica estava nessa
- 3 posicio. Exemplos: “Sorrisos de uma noite de amor”, de Ingmar Berg-
man; “‘Alfas em leildo”, de Jack Clayton; “O 41.°”, de Grigori Tchou-
khrai. Sueeos, ingléses, russos praticavam uma filmografia em térno de

umpamor mais auténtico.amn. !
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FICHA TECNICA A 4 | «f & | § : i «"Mas, nenhum qﬁtor cinematografico ousara trazer ao piiblico um
A \oA A B A ' » %r&)lema tdo artisticamente dificil de exposicio dramética como Mauro
S i | B : " «Bolognini em “0 BELO, ANTONIO": a impoténcia sexual. Ndo ha outro
fre A O ' A . Y "f;',:gar;l,a Mo fMe.gEntre o prolo; ;\y'-‘s-z que é o didlogo de um vencido sdbre
Argumento e roteiro — Pier Paolo Pasolini ‘e Gino . "0 leito de sua amada — até'o primeiro plano final do personagem — que
: é um pranto lento e silencioso de amargura — t6da a narrativa é a de
| Visentini, sobre o romance de Vitaliano Brancati um homem sem capacidade de amar. Amténio é um falso Don Juan.
; : Como ja se tentou dizer do aventureiro espanhol na interpretacao de sua
Fotografia — Armando Nannuzzi inesgotavel sensualidade, Anténio é um frustrado do desejo. Por mais
"o : TSR : ue anseie uma mulher — ou, acaso, pela maior intensidade do anseio
Jiemca~ Dwara Bigtie q—, ndo pode realizar o desejo. Sua inlipoténcia rzsulta paradoxalmente
Montagem — Nino Bragli © da timidez de quem tanto é julgado um grande amoroso, um irresi§tive1
» conquistador. Esse mito o leva aos dois fracassos maiores: o do prolego
Producdo — Cino del Ducca-Arco Film (Roma) — e aquéle de todo o filme, derrotado nas duas grandes paixGes de sua vida.
Lyre Cinematographique (Paris) . Paola em Roma e Béarbara em Catinia em vdo esperaram que o belo

Anténio encontrasse fércas para possuilas. E o mais grave é que, na
% Grande Prémio no Festival de Locarno, 1959. sua provincia siciliana, a virilidade é um orgulho supremo. O prdprio
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pai de Antoénio, que na mocidade campeara como um heréi do sexo, vai
morrer no leito de uma prostituta, aos sessenta anos, num derradeiro
esforgo genésico, para provar que na familia apenas seu descendente per-
dera a tradicao.

Cinematograficamente, se pensaria que Federico Fellini, mais que
nenhum outro, deu a Bolognini o gésto das ruas e das noites compondo
um clima de magia barréca. E mesmo o realismo cruel, nada demagoé-
gico, de “A estrada da vida” e “‘As noites de Cabiria”’, crueldade mais
profunda e singular exatamente porque derivando e convergindo do ho-
mem e para o homem.

Mas, a visdo de Catimia tem um precursor literario: Luigi Piran-
dello. Existe, sem davida, uma ambiéncia pirandelliana na Sicilia desta
fita, que faz da dissociacdo da personalidade um de seus maiores funda-
mentos dramaticos.

Tais possiveis influéncias ndo destréi a bravura tematica e esti-
listica de Bolognini. Raramente se vé no cinema critica t&o severa dos
sentimentos burgueses-e falsamente religiosos. Tdda a sequéncia do en-
térro assume um ar de obra-prima; pela mordente satira dos personagens
e costumes @ pela hablhdade formal dos mowmentos de cama e dos en-
quadramentos. .

Nenhum aspecto, todayia, mais ‘révelador de Bolognini do que o
estilo magoado que envolve o filme: a m&goa se precisa por uma atmos-
fera sombria, jamaisfensolarada, sempre em ondas escuras. Sendo uma
pelicula em preto-e-branco o0 dominio d6 megro ledraéteriza a tragédia de
Anténio Magnane. Por isso mesmo, §6_Ma duas cenas importantes que
decorrem durante o dia: o entérro,e a frustrada lua_de mel no campo.
Mas, enquanto na primeira existe um violento contraste entre o rigor
negro do luto das personagens e a luz espléndida da manha, na outra
nunca o sol bate claro e forte em Anténio e Barbara.

Como Louis Malle em “Os amantes”, Bolognini firmou-se como um
vanguardista do amor. N&o ha para éle necessidade mais fundamental
para o homem do que a necessidade de amar. Sem o seu cumprimento,
a vida seria uma transcorréncia estéril. Estéril e inttil.



