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“Yidas Nécas”

FICHA TECNICA: : _ iy
Realizacio — Nelson Pereira dos Santos

Roteiro — Nelson Pereira dos Santos, sobre o romance de Gra-
ciliano Ramos . :

Fotografia — Luiz Carlos Barreto/

Montagem — Rafael Justo ‘

Interpretacdo — Atila I6rio (Fabiano), MarialRibeiro (Sinha
Vitéria), Jofre Soares (o fazendeiro), Orlando Macédo
(o soldado), Gilvan e Genivaldo (os meninos), Bz}leia (a

cachorra).

Producio — Herbert Richers — Luiz Carlos Barreto — Danilo
Trelles, 1964.

% Prémio do Oficio Catdlico Internacional do Cinema, no Festival de
Cannes de 1964.

% Prémio dos Cinemas de Arte, no mesmo Festival.

O prestigio, a responsabilidade, por certo a gléria, a que hoje tem
direito Nelson Pereira dos Santos ndo lhe vieram por acaso. Se seu ta-
lento para o cinema é indiscutivel, muito do alto respeito que impds
nacionalmente, com projecdo para o mundo, veio de uma longa pertina-
cia, quando ndo de constantes sacrificios. Todos que seguiram sua car-
reira desde o inicio, da época em que, abandonando a advocacia, aderiu
ao cinema como assistente de direcdo de Rodolfo Nanni (“O saci’) e
Alex Viany (“Aguhla no palheiro”), podem recordar as condigbes difi-
ceis de sua estréia na realizacdo com “Rio, 40 graus”, em 1954. Produ-
cdo irregular, feita & base de esforcos amadoristicos, ésse filme de que
nascia o primeiro instante de um cinema urbanc brasileiro teve de en-
frentar uma batalha judicial de intensa repercussdo ptblica para vencer
uma censura despotica e estlpida. E s6 trés anos mais tarde, “Rio, zona
norte” viria prosseguir a visdo neo-realista da grande cidade, com menos
audacia, com menos acérto também. A primeira fita nio féra rendavel,
mas tivera o entusiasmo da critica. A outra falhara como negédcio e
arte. Seguiu-se um periodo ohscuro, com pequenos trabalhos mediocres
para industriais do documentario (Jean Manzcn e I. Rozemberg). Nem
diferente seria a retomada da longa-metragem com “O Béca de Ouro”:
em.4960: um trabalho inferior, que fazia pensar no desaparecimento do
cincasta independente e ltcido. Foi quando partiu para o sertio baianc

(em busca de loeal para a filmagem de “Vidas sécas”, em 1961: ainda nas

primeiras tomadas, as chuvas e a inundacio das margens do Sio Fran-
Cise0 impediram o trabalho. Para aproveitar material, equipe e viagem,
veio a improvisacio de “Mandacari vermelho”, uma guerra de familia
quase'em estilo de Western, sem autenticidade e vigor. Mas, o romance
de Graciliano Ramos estava para sempre no caminho: afinal, em 1963,
no interior de Alagoas, Nelson Pereira dos Santos fazia o mais realizado
de todos os filmes brasileiros., ' :

Provavelmente, “Vidas sécas” n#io seria no Brasil tdo admirado se
o estrangeiro ndo o consagrasse: ainda resiste entre nés um sentimento
colonial de admiracédo | peios reflexos mundiais da cultura brasileira.
Mas, osqdois prémios de, Cannesf os louvores da critica francesa, de
1965, ma Franca, deram parageonvencer a opinido nacional de que real-
mente Nelson Pereira dos Santos é um cineasta legitimo, um homem de
cinema para ficar.

Ficar sobretudo pela dignidade do tratamento cinematografico atri-
buido ao romance de Graciliano Ramos. Aqui ndo ha, certamente, o ci-
nema de autor, tdo defendido e proclamado como tUnica saida moderns
para o impasse do filme como arte e do cinema como indfistria. Mas,
existe, sem davida, um exemplo notdvel de transposicio da litoratura
para o cinema. Raramente se tem conhecido uma pratica mais justa das
relacbes tedricas entre romance e filme. O romance do mestre da nove-
listica brasileira permanece integro e perfeito. No entanto, deixou de ser
literatura, passou a ser cinema. Talvez, é verdade, ja4 houvesse no roman-
ce um tanto de roteiro e muito da desdramatizaciio que aparece no esti-



lo de Nelson Pereira dos Santos. Mas, a solucdo do problema da luz
nordestina, com a vibracdo solar se fazendo difusamente em branco, qua-
se sem contrastes de negros, é uma solucdo puramente cinematografica
como atmosfera. Também a continuidade, exigéncia do cinema resolvida
contra a discontinuidade do relato, permissio da literatura. E ainda, a
condicdo proxima do humano que o filme concede a cachorra, transfor-
mando-o no centro dramaético da terrivel humanidade dos personagens,
se o romance a insinuava, o cinema a precisa, da-lhe uma substancia
intima e densa. Tanto no livro quanto no filme, o despojamento, a se-
cura a nenhuma eloquéncia, em vez de frear o impacto de uma situacéo
ultrajante para o homem brasileiro, ampliam, a violéncia contida com
que se denuncia a injustica, a fome, a miséria, o desamparo. E o visual
no caso talvez seja mais intenso do que oral, a imagem do cinema do
que a palavra do romance.

“Vidas séecas”, marco da literatura nacional. Marco do cinema na-
cional.
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