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“A Noite dd Massacre

(“La lungc: notte del 43")
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'Realizagéo — Florestano Vancini
Argumento — Giorgio Bassani

Roteiro — Pier Paolo Pasolini, Ennio de Concini e Florestano
Vancini

Fotografia — Carlo di Palma
¢ Musica — Carlo Rustichelli

Interpretacdo — Gabrielli Ferzetti, Gino Cervi, Belinda Lee,
Andrea Checchi, Enrico Maria Salerno

Producido — Ajace-Euro Internacional Filmes, 1960
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Florestano Vancini estreou na lcnga-metragem com “A noite do
massacre”’: estava com 36 anos, fizera cérca de quarenta curtas-metra-
gens e servira como assistente de Méario Soldati ¢ Valério Zurlini. Pois
esta ¢ a regra européia, comecar cédo na realizagdo de uma exceca.

Nascido em Ferrara, foi para um drama de sua cidade, ocupada
pelo fascismo e pela guarra, que recorreu como fonte temética.

Houve, realmente, em Ferrara, no ano de 1943, uma noite do mas-
sacre. Executada pelas hordas de Mussolini. Sobre ela escreveu um livro
Giorgio Bassani. E Vancini, tendo como principal colaborador Pier Paoclo
Pasolini, tdo grande cineasta hoje (“Accatone” e “Il vangelo de San
Ma.tteo”, infelizmente sem distribuicdo normal no Brasil) quanto sempre
grande escritor, tramsportou-o para o cinema.

“La lunga note del 43” inscreve-se, assim, entre os filmes historicos.
Mas, nem por contar um acontecimento de hé 23 anos, um episédio real,
perde em contemporaneidade: além do fascismo nao estar de todo morto,
continuar fazendc vitimas como a guerra e todos os regimes de intole-
rancia, na fita de Vancini hd um estilo de narracdo que pde o passado
no preaenbe

Ja ndo se;g 0 neo-realismo. Os mais novos cineastas italianos —
um Vittorio de Seta, um Francesco Masslli, um Ermano Olmi, um Elio
Pelgg um Francesco Kosi, um Valerio Zurlini —, a exemplo d\, Vancini
e Pasolini/ndo desprezam a contribuicdo estética do neo-realismo, dela se
aprovemtam mas vdo adiante. Tém'  uma exigéncia formal mais aguda
uma perqumgao problemética mais densa na descoberta das origens.
As vézes, ensaiam um despojamento estilistico tdo absoluto que chegam
a enganar 0s' desconhecedores da mise-enscéne cinemat ograflca éstes
pensando em canhestrismorquando; ha habilidade. Por outras vézes, ten-
tam umbrequinte de im@gens que também engana os sxmplesmente fas-
cinados pelo virtuosismo, a julgarem que existe uma éeriture artistique
quando ha adequacio entre linguagem e tema. Como em Florestano Van-
cini. O mérito formal maior de “A noite do massacre” estd precisamente
em nos congvencgr da autenticidade -aa estoria, convertendo-a em histéria,
sob’ a justificacdo de sermos testemunha do fato. Pois éste, dentro do
filme, com um senso admiravel do real, se passa deante de nés. Vancini
nos situa na condicio de espectadores do histérico. Dai, a participacio
do publico, tomando posicio em face do episédio. Ele nos faz anti-fas-
cistas,

— Acompanham “A moite do massacre” dois curtas-metargens polo-
neses internacionalmente premiados: “Mamifercs” e “A poltrona”. Gen-
tileza do Museu de Arte Moderna do Rio de Janeirc.
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9/7 — “Desejos ardentes”, de Alf Sjoberg
‘ 16/7 — “Cidade nua”, de Jules Dassin -



