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Realizacio — Masaki Kobayashi

Argumento e roteiro — Zenso Matsuyama eMasak'l Kobaya-

shi, sébre o romance «A Condicdo humanas de Jumpel
Gomikawa ; ]

Fotografia — Yoshio Miyajima
Misica — Tadashi Kinoshita

Interpretacdo — Tatsuya Nakadai, Michiyo Aratama, Tika-
gue Awashima, Keiji Sada, Ineko Arima

Producdao — Shochiku, 1960

— Copa Pasinetti e Prémio San Giorgio no Festival de Veneza de 1960

Escrevendo sébre o festival de Veneza de 1960 em «Télé-Ciné», Gé-
rard Marroncle lembra que se «Guerra e humanidade» nao teve a honra
de figurar na premiacéo oficial, felizmente foi distinguido por um juari
paralelo, o da «cultura e civilizacdo», pois de todos os filmes projetados
fora o que mais impressionara: um testemunho vibrante, corajoso e
dramatico contra a desumanidade da guerra.

Seu realizador, Masaki Kobayashi, era, até entfo, um cineasta des-
conhecido no Ocidente, embora tivesse comecado sua carreira de diretor
desde 1952, apés ter sido o melhor discipulo e assistente ‘de um dos
grandes veteranos do cinema japonés, Keisuke Kinoshita, o autor admi-
ravel de «Murmaurios do rio Fuefuki» (exibido, na Bahia, no Cine Nazaré).

Trés anos depois, em Cannes, «Harakiri» ja seria ndo apenas ofi-
cialmente premiado mas daria a Kobayashi uma consagracao unanime
da critica e do publico.

Certamente o filme mais longo da historia, suas quase dez horas de
projecdo dividindo-se em diversas épocas, «Guerra e hpmanidade» é umé
tragédia, modernasy Mas, nem por ser tragédia, quer dizer, uma obra pa-
foxistica, perde/o seu carater documental.

@omo disse Ermetes Ciochetti, aqui a tematica ndo é o homem. po-
‘rém a procura do homem. Embora jamais perca o sentido critico, ésse
filme «é afma lentidade fora da natureza fisica do real», «sua criacdo nao
se deve a impulsos roménticos, mas a tentativa de cientificacdo do pen-
sar e do agir do homem». «Antes de ser uma narrativa filmica, é um
estudo histérico», «<um sistema de narracdo que permite reeriar a His-
téria antes do individuo, em que a Tistéria explica o personagems». Sig-

mifica‘afirmar: [€é/um momentophistorico que estd sendo recriado».

4Preocupado pela gntologia, mas igualmente pela ética, Kobayashi

féz de «Guerra e humanidade» um requisitério contra o pessimismo, o

‘médo eqa crueldade, essas «armag dos deuses contra ndés». Se hid uma

“witéria em «Ningen no Jokem»yiesta serd uma vitéria do humanismo, a
certeza de que seus opositores sairdo afinal derrotados.

Enquanto em «Harakiri» a tragédia na aparéncia se passa séculos
atras, guma sociedade feudal em declinio, mas cujas implicacoes con-
temporaneas sdo evidentes, em «Guerra e humanidade» a prépria acio
tem sua latitude em fatos préximos, na Mandchuria ocupada pelos ja-
poneses em 1943. Nio é, assim, Kobayashi um autor de filmes de sa-
murais, cujo exotismo pudesse fascinar os espectadores do Ocidente.
Seu proéprio realismo feroz ndo temeria mesmo se aproximar de cineas-
tas euro-americanos do estilo de Eric von Stroheim. E quem tenha vis-
to «Harakiri», com a extraordinaria cena da morte do jovem samurai
ferido pelo sabre de madeira, ndo se espantard das visdes cruas e dire-
tas de «Guerra e humanidade» .




Nao se deve esquecer que, neste como no outro filme, Kobayashi
pode contar com @m ater cemo,raros.hi mne, mundo: Tatsuya Nakadai.
Seu jogo interpretative divide-se paradoxalmente entre um ritmo fre-
nético e uma gobriedade pausada, de aeordo com cada momento. E a
extrema complexidade de Kagf, ‘o personagem de «Ningen no joken», lhe
exige ainda mais aproféfidamefito e v1rtu031smo do que o guerreiro de
«Seppuku» .

PROXIMOS PROGRAMAS:
«Guerra e humanidade» (2a. parte)

«A juventude de Chopin», de A. Ford



