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S. M. Eisenstein permanece até hoje, dezessete amos de morto
(9-2-1948); a inteligéncia: mais completa- quie o cinema ji teve. Podé-se
déle, como de Charlie Chaplin, e s6 talvez dos dois, falar de génioAs,-génio,
que o inglés sempre teve ao imaginar e realizar seus filmes. Gémio que
o russo teve ndo s6 na pratica do cinema, em téda a sua filmografia,
mas igualmente na teoria, nos livros que escreveu sbbre a estética cine-
matografica,.

Alias, ndo era russo, porém letdo: nascera em Riga, na época
(23-1°-1898) provincia do império tzarista. De uma familia burguesa.
O pai, com ascendéncia judaica, engenheiro e arquiteto; a mie da «boa
sociedade». Com a separacdo déles em 1908, o pequeno Serguei passa a
a viver entre Riga e Sdo Petersburgo, aprende a falar corretamente o
francés, o inglés e o alemdo, prepara-se para a profissdo do pai na Es-
cola de Trabalhos Piblicos: As artes plasticas o apaixonam, 1& intensa-

ficos dé Da

mente os textos de Leonardo da Vingi, entusiasma-se. pelo teatro e a
psicanélise. Mas, quando a Revolucdo de 1917 explode, ingressa mo Exér-
cito Vermelho, enquanto o pai milita. nas forecas eontrarias. Seu enga-
jamento é como cartazista. pegmobiﬁzado,.transfere-se para Moscou, in-
teressa-se pelo japongs e através seu professor inicia-se no teatro Ka-
buki, abandonando totalmente 0s -estudos para entrar no Proletjult (tea-
tro do povo), a principio como decorador, por fim como diretor. Monta
varios es etaculos e num déles insere, um. pequeno filme, em 1923, que.
lhe descobre a verdadeira vocacio: o cinema. . . . &4

<A gréve», de 1924, ja é uma obra extraordiniria: ai estio os pri-
meiros exemplos das teorias eisenstenianas, o famoso principio estético
da montagem de atracdes. A fim de provocar no puablico um sentimento
de revolta contra a repressdo da gréve pelos. soldados tzaristas, Eisens-
tein interpGe cenas de um boi abatido no matadourd entre aquelas que
mostram operarios perseguidos e metralhados.

Este processo de contraponto, duas imagens diferentes: formando
na consciéncia do espectador uma terceira, que seria a sintese desejada
pelo realizador, adquire plenitude um ano mais tarde, com «O encoura-
(gi%df otemkimy,.numa quase unanimidade considerado o maior filme
dé toda a histéria .

! %j*preeﬁdentemente, fora feito por encomenda. O govérno sovié-
%:o inha ordenado uma série de fitas em homenagem 2 ‘Revolucdo de

05 e Eisenstein escreveu e dirigiu «Bronenosets Potemkiny em alguns
ﬁxesg&._ e\ggm dgx.ariam de ser encomendas «Outubro» em 1927 e «Linha
geral» 1929, aquéle para comemorar o 10° aniversério da vitéria bol-
chevista, o eutro para propaganda da coletivizagdo da terra.

O génio de Eisenstein transformou todos em admiriveis obras de
%}Lgys estudos plasticosy asexperiéncia do Proletkult, uma forte con-

NUica0 oééiab, mais’'a demorﬁ analise dos métodos cinematogra-

id Wark Griffith em «I toleramcia», ainda o momento pro-
piciefdos an 20 — quer para o cinema mundial, quer para o soviético,
—;;;pernﬁtir que Eisemstein pusesse a servico de uma revolucdo social
t@!}a rey IU‘% arﬁstjca" Do | 4

“"Mas desde 1930 vio comecar as suas dificuldades. Em agésto de
1929 Eisenstein, partira com Edouard Tissé, fotégrafo de tédas as suas
fitas, para os Estados Unidos, com a missio de trabalhar e estudar o
cinema falado, que provoca muitas crises em vérias partes.

: Contratado pela Paramount, instala-se em Hollywood; mas de seus
projetos é aceito. Afinal, combina com o romancista Upton Sinclair um
filme no México. Mais de 35.000 metros de pelicula j& estavam rodados
quando o escritor americano determina a interrupcio de «Que viva Mé-
xico». E Eisenstein volta & Unido Soviética sem montar o filme, enquan-
to o romancista concede ao produtor Sol Lesser a utilizacdo dos megati-
vos, que faz com o enorme material «Thunder over Mexico» em 1933,
num sentido totalmente diverso do planificado por Eisenstein.

Desesperado, doente, desejoso de abandonar o cinema, Eisenstein
refugia-se no Caucaso. :




Ira sofrer em seu pais, do socialismo, o que ja sofrera mo estran-
geiro, do capitalismo. Em 1935, numa sessdo solene comemorativa do
15° aniversario do cinema soviético, lhe ddo apenas uma recompensa me-
diocre, enquanto conferem grandes condecoracoes a numerosos cineastas.
Quando volta a realizacdo e «Bezhine lovj» estava com 60% filmado, o
diretor geral do cinema soviético, Choumiatsky, publica um violento ar-
tigo contra éle e interrompe definitivamente a producdo, em marco de
1937.

Para poder retomar sua carreira, Eisenstein autocritica-se publi-
camente. «Alexandre Nevski», em 1938, revela, contudo, que seu génio
permanece intacto: sua beleza é muito diferente das obras anteriores, ndo
estdo mais ai nem a frequéncia dos simbolos nem a massa impessoal como
intérprete, o herdi converteu-se num persanagem individual, a linguagem
tornou-se mais simples. Raramente, no cinema, porém,  os meios audio-
visuais foram USZdos tdo amplamente, tdo coerentemente. A misica e
os sons passaram a ter para Eisenstein uma funcio tdo estética quanto
a imagem.

A nova experiéncia se amplia com «Ivan, o Terrivel», cuja pri-
meira parte ainda aparece durante| a guerra, em jan€iro de 1945 reali-
zada na Asia Central, em Alma' Ata, onde se edificara um estidio quan-
do as tropds hlt],enstas ‘ameacavam ocupar Moscou.

Parege que os dirigentes SoviéticoS“também se autocriticaram em
face dos efrros contra Elsenstem o f11me recebe, em 1946, o Prémio
Stalin de primeira €lasse, / |

Engano. Meses depOlS ‘em setembro, ja montada a segunda par-
te de «Ivan, o Terrivél», o comité central do Part1do Comunista da URSS
a condena, gob/ajacusagio de formali§mo) = | A

E Eisenstéin morre sem que ‘o filme s¢ exiba. $6 em 1° de se-
tembro de 1958, dez‘anés ‘depois de Sua~morte, ossrussos podem vé-lo,
é apresentado na exposicdo Internacional de Bruxelas, ganha a admi-
racao do mundo.

No entanto, como «Alexandre Nevsky», «Ivan, o Terrivel» glo-
rifica um heréi russo, mas nio do ponto de vista de uma 1nterpretacao
burguesa: seu nacionalismo corresponderia antes aos principios e méto-
dos marxistas de conceito da histdria .

Apenas aqul como em Alexandre Nevski», o heréi deixou de ser
a massa que servia de personagem em «A Gréve» o «encouracado Po-
temkim», «Qutubro», «Linha geral» E mais do que em Alexandre Nevs-
ki» Elsenstem atmge dentro do cinema a uma concepcio estética que
faz da arte do filme uma arte total, soma de tddas as outras.

PROXIMO PROGRAMA:

«Ivan, o Terrivel» (II Parte).



