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Roteiro — Lucchino Visconti, Suso d’Amico, Festa Cam-

panile, Massimo Franciosa e edﬁh
Cemografia ~ — Mario Garbugli )\
Misica — Nino Rota O

Fotografia®™ — Giuseppi Rottuno

Montagem — Mario Serandrei

Interpretacio — Alain Delon (Rocco), Renato Salvatori (Simo-
ne), Annie Girardot (Nadia), Katina Paxinou
(Rosaria, a méie), Roger Hanin (Marini), Pao-
lo Stoppa (o empresario de box), Claudia Car-
dinale (Ginetta), Susy Delair (Luisa), Corrado
Pani (Ivo), Max Cartier (Ciro) .

Producio — Titanus — Les Film’s Marceau — 1960

Prémio especial do juri no Festival de Veneza de 1960

Milanés, do coméco do século (2-11-1906), Lucchino Visconti é
uma das personalidades mais paradoxais do cinema. Duque de Madrone,
pertencendo a uma das mais antigas familias da aristocracia lombarda,
sua posicdo ma vida politica italiana corresponde & do marxismo, desde
1942 — ainda sob o fascismo — aliando-se aos comunistas. Acusado de
tendéncias homossexuais, toda a sua obra respira uma podercsa virili-
dade. Havendo sido, com «Obsessdao» (1942), o iniciador do neo-realis-
mo cinematografico, seus filmes traduzem uma decidida influéncia do
gosto teatral. VeriSta em seus temas, olhando para a realidade contem-
poranea ou histérica de seu pais, exprime-se através de uma estilizacdo
dos cenarios, das luzes e da direcdo dos atores que tange pelo expres-
sionismo. :

Menino precoce, Visconti muito cédo se preparou para a arte: com
menos de dez anos ja representava comédias e aos treze dava concertos
de violoncelo. Mas, s6 em 1935 entrou a se interessar pelo cinema, apds
todo um decénio.consagrado a criacdo de cavalos de corrida, éle préprio
varias vézes mostrando-os no turf de Sam Siro. N&o podia, alids, ser

eve tep,aprendido o mistério de adaptar a grande literatura (no

amente por uma adaptacdo que comeca sua carreira, como
a0 a ser quase todos os seus filmes. O que pouco importa.

melhor sua iniciacdo cinematografica: assistente de Jean Renoir, em 1936
| e 1937, para Les bas-fonds» e «Une partie de campagne», com o mestre

um pesscal, um estilo, a marca singular de um tempera-
mento. Origimalmente, «Osessione» era um romance do americano James
Cain, que Pierre Chenal ja filmara na Franca em 1939 sob o titulo de
derni j arnettfilmaria em Hollywood em 1946 sob

s twice». No entanto, Visconti, que
a revista «Cinema» e tivera outro
censura, transpos tdo lucidamente a
ue seu filme se opGe violentamente
ma enorme esperanca para a nova

Adaptacbes haverdo de ser «La terra trema», em 1948, em térno
de um relato de Giovanni Verga; «Semso», em 1954, s6bre um romance
de Camillo Boito; «Le notti bianche», em 1957, segundo a novela de Dos-
toievski; «Rocco e suoi fratelli», em 1960, inspirado por uma estéria de
Giovanni Testori; finalmente, «Il gattepardo», em 1963, que parte do ro-
mance de Giuseppi Temasi di Lampedusa. Somente, «Bellissima», em
1951, e os episédios de «Siamo Donne», em 1953, e «Boccacio 70», em
1962, néo provém da literatura, foram argumentos escritos para o cine-
ma por Cesare Zavattini. :

A Mas, «Rocco ¢ seus irmios» nio é um filme literario, como literarios
nao eram «La terra trema», «Seducio da carne», «<Um rosto na noite» ou
«0 leopardo». E esta talvez seja a primeira licdo que nos dé Lucchino



Viscoriti: ‘a de que o cinema néo se abastarda estéticamente, ndo perde
a sua autonomia artistica, o seu carater especifico, quando se vale de
fontes tematicas estranhas.

O segundo ensinamento de Visconti consiste em que também ndo
perece o cinema ao aproveitar com dignidade e consciéncia os segredos
da mise-en-scéne teatral. Esse aristocrata comunista, que no teatro ita-
liano se féz tdo importante na direcdo audaciosa de pecas classicas e
modernas quanto no seu cinema, mostra-nos seguidamente em «Rocco e
seus irmaos», como nos demais filmes, uma concepcdo cénica sem disfar-
ces na sua énfase dramatica, sem que reduza em nenhum instante a qua-
- lidade de seu ritmo cinematografico.

Outro significado de «Roecco o seus irmdos», que vinha de «Senso»

e reaparece em «Ii gattopardo», consagra a possibilidade de um drama
individual — no caso, alids, um drama familiar — sintetizar todo um con-
texto sccial. A problematica do filme s6 na aparéncia atinge exclusiva-
mente os Parondi, Rosaria e seus quatro filhos, que emigram da Lucénia
para Mildo em busca de trabalho e de uma nova vida. Mais verticalmente,
~existe ai uma situacdo histérica dentro da qual a oposicdo entre Rocco e
Simcne, por seus sentimentos pessoais, desempenha um papel menor do
que a amtlteseA@@pvgtH' @Jlntemporanea de Caim e Abel e a
consciéncia maior d e vida que se forma em Ciro, no
final. Unica : de uesa, para Visconti, pode
explicar e jusfifi ' tico di.

Nao ob efim censura italiana, «Rocco ¢
suoi fratelli» ob n matograficas cuja vali-

dade estética deicﬂmenSslpIrece

PROXIMOS PROGRAMAS:
Dia 2 de julho — «Ivan, o terrivel», de Eiseinstein (1a. parte)

Dia 10 de julho — «Ivan-; o terrivel» (2a. parte)



