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Dos quatro cineastas mais importantes da atualidade — Michelangelo
Antonioni, Alan Resnais, Federico Fellini e Ingmar Bergman —, quatro tem-
peramenios diversos se manifestando em quatro estilos diferentes, poderia
julgar-se o sueco o maior autor cinematografico, se a qualidade da obra
I9sse acrescida a quantidade.

A fecundidade bergmaniana mede-se por vinte e cinco filmes, num
periodo de 20 anos, a maior parte com argumento original. Filho de um
pastor luterano, nascido em Upsala. em 14 de julho de 1918, educado dentro
de principios rigidos, sua formagio para essa carreira abundante veio da
infincia na qual jd demonstrava uma ardente vocacdo teatral, continuou,
apds seu bacharelato em 1937, com estudos de arte e literatura na univer-
sidade onde dirigia um grupo de amadores, até conhecer dias dificeis quando
deixou a familia e passou a viver em Stockolmo, profissionalizando-se no teatro.

Seu .primeiro trabalho cinematogrifico data de 1943: um argumento
que Alf Sjoberg transformou num filme admirado, “Suplicio” (“Hets”). Nunca
mais abandonou o cinema, embora em 1944 tivesse ascendido a direcio do
teatro de Holsingborg e através déle a hegemonia da arte cénica na Suécia.
E, alids, por uma adaptagio de peca que comeca sua filmografia: “Krisis”,
em 1945.

Ao longo, déstes vinte anos, Bergman, com a sua dupla atividade, divi-
dindo-se entre o palco e o estudio, tem escrito.seus. préprios argumentos ou
rransposto estérias alheias,smontando dramas’e comédias cléssicos e modernos,
sempre com os mesmos dntérpretes que participam de seus filmes. A essa:
dualidade se deve o seu estilo, orestilo de um cineasta inventivo e brilhante,
com uma extraordindria riqueza''de expressio corréspondendo a uma extraor-
dindria meditacde sobre a vida, a morte; sobretudo o sexo.

Todos os prineipais filmes de Bergman, numa unidade temdtica, sio
filmes sobre a questdo sexual; ainda quando haja neles uma certa metafisica,
uma indagagio sdbre o destino espiritual do homem. “Juventude”, “Quando
«+ mulheres esperam”, “Ménica e o deséjo”, “Noites de circo”, “Uma ligic de
amer”, “No limiar da vida”, mesmo “A fonte da donzela” e “Morangos silves-
tres” estdo nesta linha. :

Principalmente, “Sorrisos de uma noite de amor”.

H4, contudo, uma diferenca entre éste e os outros filmes. Enquanto
naqueles o sexo ndo ¢ s6 uma presenca invariivel, porém uma tortura inevi-
tavel, uma fonte de agonia e desespéro, neste a mensagem de Bergman é por
uma revalorizacio da afinidade eletiva de Goethe: o sexo somente serd uma
angustia se o homem ou a mulher contrariarem a felicidade de realizd-lo.

Alguns qtiererdo dizer que essa problemitica do sexo tem sido quase
2 problemitica do cinema. A distingio ¢ que nas fitas de Bergman o sexo
nio tem uma simples natureza epidérmica, ndo se reduz a exploragdo plistica
do corpo humano como fator de arte ou de fascinio. Para Bergman, o sexo
¢ elevado, por sua ineréncia a vida, a uma condi¢io mais profunda, mais
subjetiva, mais metafisica se acrescente. Sua obra ¢ uma suma cinematogrifica
sObre o amor, porém ainda uma ética sobre o homem contemporéineo, as vezes
sobre o homem de qualquer idade.



A profundidade de Bergman tem provocado muitas incompreensoes.
Reprovam, em defesa de um falso cinema puro, a sua literatura e a sua teatrali-
dade. Utilisaria demais os didlogos, construiria filmes sobre palavras. Mas,
a atribuicio nio ¢ verdadeira. Ai estd “Sgrrisos de uma noite de amor”: nele,
imagem e verbo se completam, fundem-sd, prolongam-se, a prevaléncia surge
no momento exato. Se, de inicio, até a definicdo precisa dos personagens, a
nalavra talvez tenha mais fungio, depois ¢ a imagem que tudo conta. Acresce
que as fronteiras do cinema sdo tdo vastas que nelas se contém, sem destiguragio
estética, o literdrio e o teatral. Nio hd impureza artistica em usar o cineasta
a palavra, quando sé a palavra define. Acaso, os homens ndo falam para
comunicar seus sentimentos e pensamentos? Por que no cinema ndo podem
fazé-lo, enquanto o fazem no romance, na poesia, no drama? E que érro existe
em haver beleza e profundidade nos didlogos cinematogréficos ?

Mas, Bergman sabe perfeitamente distinguir a estética cinematografica
Ja teatral e da literdria: o fato de ser-um admirdvel dialoguista, mesmo de
usar solilobquios, como em “Sorrisos de uma noite de amor”, ndo o precipita na
negacdo da estrutura filmica. Os argumentos que Bergman escreve exigem a
torma cinematografica: porque nem o teatro nem a literatura inscrevem em
sua linha narrativa o primeiro plano psicolégico ou os simbolos visuais, e sio
éles que funcionam ‘para analisar ou definir os estados de ser em “Sorrisos de
uma ncite deramor”; ao passo que as jpalavras funcionam somente para con-
tinuar a andlise ou a demonstragdo. Na fitarde Bergman, a imagem ¢ uma
equivaléncia do sentimento, enquanto a palavra ¢ a do pensamento. A signi-
licacio ética e estética/provém das duas.



