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DO SONHO DISTANTE”

(“America America”)

— Elia Kazan

—- FElia -Kazan, sobre seu romance “America
America”

. = Haskell-Wexler
— Gene Callahan
— Manos Hadjidakis
— Dede Allen

— Stathis Giallelis, Elena Karam, Harry Davis,
Frank Wolff, Gregory Rozakis

— Elia Kazan, 1964



De uma familia grega que emigrou de Constantinopla, onde nascera em
1909, para os Estados Unidos, onde desembarcou em 1913, Elia Kazan(djopou-
los) escreveu e filmou “America America” num tom de elegia que tanto tem
de histéria de seus antepassados como de sua prépria biografia.

Possuido de uma ambicdo igual a de seu jovem personagem, o emigrante
Kazan, enquanto ajudava os seus no comércio de tapetes em Nova York, estu-
dava arte dramdtica na Universidade de Yale. Atraido em 1981 pelo Group
Theater, que 4 base do “método” de Stanislavski reunia a pesquisa do realismo
psicolégico a um certo progressismo social, foi ascendendo de acessorista a assis-
tente de diretor, ator, por fim diretor desde 1938. Interpretando papeis secun-

‘ddrios no cinema e realizando duas curtas-metragens, atingiu a longa-metragem

em 1945 com “Lacos humanos” (“A tree grows in Brooklyn”), simpaticamente
recebido pela critica, despresado pelo publico. Mas, nio abandonou o teatro:
além de montar pecas de Arthur Miller e Tenessee Williams, fundou com
Lee Strasberg o Actor’s Studio, que, também aplicando o “método” de Stanis-
lavski, veio a exercer e ainda exerce uma profunda influéncia em téda parte,
por sua técnica de trabalho. Alguns dos grandes atores de nosso tempo- for-
maram-se nessa escola, vdrios diretamente descobertos por Kazan: James Dean,
Marlon Brando, Montgomery Clift, Paul Newman, Rod Steiger, Karl Malden,
Shelley Winters, Carrol Baker. E quase todos foram também pessoalmente
conduzidos por éle“para.o cinema, numa filmografia que, entre ascensdes e
declinios, inclui obras de decisiva impertincia temdtica ou formal: “O justi-
ceiro” (“Boomerang”), “A luz.é-para tedos” (“Gentlemen’s agreement”), “Panico
nas ruas” (“Pani¢ in the streets”), “Uma rua chamada pecado” (“A streetcar
named Desire?), “Viva Zapata”, “Vidas amargas” (“East of Eden”), “Um rosto

na multidao” (“A face in the crowd”).

Muito controvertido por suas posicoes diante da sociedade — teve a audi-
cia ideolégica/de romper.com o Partido Comunista americano, mas teve tam-
bém a indignidade politica de denunciar peéssoalmente os seus antigos com-
panheiros, sob a pressio.de macartismo —,.Kazan nunca-deixou de ser para
homens como Stanley Kubrick “o melhor diretor que existe na América”, para
outros como Vincent Minelli “o tnico que compreendeu Stanislavski, pesqui-
sando a verdade abscluta dos personagens”, ou ainda para Robert Aldrich “o
mais ousado na escolha dos temas”. (“La méthode — révue de cinemd, ns. 2/3).

Aqui, em “America America”, somam-se as experiéncias vitais e artisticas
de Kazan, menos a do conformismo e da debilidade de um certo periodo.
Embora o drama de Stavros pertenca, no filme, ao fim do século XIX, e Kazan
pretenda relati-lo na terceira pessoa, a0 modo de evocagio de uma época
morta, o testemunho nos parece mais pessoal e menos longinquo. A peregri-
nagdo do jovem grego recebeu aquéle tratamento crispado e barrdco de toda
a obra de Kazan: hd, em “America America”, um sentimento, contudo, que o
caracteriza mais do que um filme de autor, pensado, escrito e dirigido pelo
realizador. O sentimento existencial. Stavros, para cumprir sua ambicio,
tem certas coragens tipicas de Kazan, porém ainda certas covardias que o mar-
caram: apenas, artisticamente, operou-se uma transposi¢io geogréfica e crono-
légica. Se o método de Stanislavski consiste em achar para cada personagem
um comportamento individual, uma conduta em que possa haver nos perso-



nagens negativos caracteristicas positivas e nos positivos o adverso, Kazan,
sempre um admirdvel diretor de atores, revelador de desconhcidos, teria atri-
buido a Stathis Giallelis uma condlgao de autenticidade tdo profunda que,
-«lém de identificd-lo com o personagem a criar, o identificou com éle préprio,
numa reconstltulgao que se ndo ¢ autobxograflca como histéria, o é como pen-
samento, emocdo e linguagem. .

Deve ter havido um permanente deséjo de perfeicio técnica em “Amerlca
America”: a beleza cinematogriafica que nasce com a primeira imagem e $6
termina com a ultima encontrou de seus colaboradores, até agora sem qual-
quer fama como fotégrafos, montadores, intérpretes, cendgrafos, compositores,
um extraordindrio rendimento. Alguns dos planos e vdrias das cenas déste
fifme tém perenidade antoldgica, sobretudo as do coméco. Nio foi em vio
que Elia Kazan assumiu pessoalmente o encargo de tdéda a producio.

PROXIMOS PROGRAMAS:

- Dia 12 — “Sorrisos de uma noite de amor”, de Ingmar Bergman
Dia 19 — “Os indiferentes”’, de Francesco Maselli
Dia 26 — “Rocco e seus irmios”’, de Lucchino Visconti

* Junho é 0 més em que o CLUBE DE CINEMA DA BAHIA faz quinze anos *




