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Akira Kurosawa tinha quarenta e um anos quando em 1951, ganhou
com «Rashonton» o Ledo de Ouro de Veneza: desde 1943 comecara a car-
reira de diretor e ja fizera nove filmes. Se a fama dos festivais pode fir-.
mar um cineasta perante o publico, ésse prémio sem divida universalizou
0 seu nome, Mas, universalizou um tanto erradamente. Deu para que se
visse néle um criador de westerns asiaticos ou um ressucitador da idade
média japonesa — sempre, assim, um ex6tico. Na realidade, porém,
Kurosawa é um auténtico. Seus filmes histéricos procuram a realidade
de seu pafs, tanto quanto os seus filmes modernos.

Ao ver-se «Ikiru», compreende-se perfeitamente a posicdo de Kuro-
sawa: «essa longa e dramatica estéria de um pequeno funcionario que
procura e acha-tardiamente um Sentido para a sua existéncia» (Pierre
Leprohin, «Histoire du cinémas, tomo:2, pg. 306) se passa no Japdo ho-
dierno e traz téda’ uma analise da sociedade atual. Acreditando que a
verdadeira obra /e arte tem um finalismo #tico, em «Viver» como em
«Rashomen», «Os sete samuraisy, «Fortaleza escondida», Yojimbo» e
«Sanjuro», ha uma adverténcia moral para o conflito que se desencadeia.
Como o préprio Kurosawa.diz, «um filmé, moderno ou histérico, é uma
obra que deve provocar: conflito». («O,filmei japomés», Milton Nerlucci e
outros, pg. 74). Quer dizer: a visdo histoérica de Kurosawa é sempre uma
visdo critica, jamais uma contemplacio do passalo. :

Talvez haja, portanto, um engano em Penelope Houston («O cine-
ma contemporémneo», pg. 149), quando acentua que em «Viver» temos
Kurosawa como o.realizador que se compromete socialmente com tddas
as suas forcas, tomando conta do que poderia ser um tems para Vittorio
de Sica. Felizmente, logo acrescenta que ainda uma vez Kurosawa de-
monstra «essa capacidade japonesa de assimilar os costumes das outras
racas e transformé-las em algo de excepcional». Porque a verdade esta-
ra com Josepho L. Anderson e Donald Richie («The Japanese filmy», pg.
187), ao afirmarem «Ikiru», «um dos maiores filmes de nosso tempoy,
«com éle Kurosawa ascendendoc ao mais alto humanismoy», numa revitali-
zacdo da técnica:cinematografica.




Tragédia simples, dentro do cotidiano, «Viver» pode realmente evi-
denciar a perfeicdo formal de Kurosawa, acima de «Rashomon», ou «Os
sete samurais», filmes de uma aparéncia muito mais elaborada. Enten-
dendo que «para se compreender verdadeiramente o cinema, é preciso
ser capaz de escrever um roteiro», Kurosawa pertence ao grupo dos ci-
neastas que s6 dao seu trabalho como realizado depois que o filme estd
editado, quer dizer depois que no laboratério pessoalmente corta e coor-
dena os planos e as cenas. . ;

Esse perfeccionismo de linguagem nunca assume, porém, gratui-
dade: «Todo diretor diz sempre uma mesma coisa em todos os seus fil-
mes; considerando objetivamente os meus filmes, creio ter.dito: «Por que
os homens ndo podem ser mais felizes ?»

PROXIMO PROGRAMA :

1°* de maio — «Os companheiros», de Monig:elli



