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Franco Cancellieri — SPA Cinemato-
grafica, 1957

Grande Prémio da Critica no Festival de Locarno de 1957



Esse titulo nobre — e vaidoso — que se criou no cinema contemporaneo:
auator de filme, quem mais o merece do que Michelangelo Antonioni ?

Serd menos porque, desde “Crimes da alma” (“Cronaca di un amore”),
em 1950, até “11 deserto rosso”, em 1964, tenha sido sempre também o argumen-
tista, o roteirista e o dialoguista de seus filmes, do que por um conceito pessoal
sobre a vida e o estilo de expressia-lo.

Autor absoluto, hd uma temadtica de Antonioni, como existe uma estetlca
de Antonioni.

Quais seriam, ésse pensamento e essa forma ?

Tentou-se resumi-lo, ao longo da visdo ou da revisio de “Os vencidos”

("I vinti”, 1952), “La signora senza camelie” (1953), “Tentato suicidio” (um

sketch de:“L’amore in cittd”, 1953), “As amigas” (“Le amiche”, 1955), “O grito”,

“A aventura” (“L’ avventura” 1960), “A noite” (“La notte”, 1961), “O eclipse”

(L’ecclisse”, 1961): “uma 1nterrogagao inquieta sdbre o amor e a soliddo” (F.-
Tranchant, “Cinéma(59”) n(°)33, pg. 115).

Nio apénas. Também,a ambiguidade, a incomuhicabilidade, a efemeri-
dade (Paul-Louis Thirard, “Michelangelo Antonioni”, pgs:'8 e 16). Um realismo
que nio se limita 4 ver e a ouyir; porém sugere a subStancia mesmo dos-coragdes
(Madeleine Garrigoli-Lagrange, “Télé- Ciné”, n281, pg. 14). A predominancia
da mulher come personagem, a aliénacio sentimental, nenhuma tendéncia para
o moralismo (Pierre Leprohon; “Michelangelo Antonjoni”, pgs. 9/85)

Esse italiand de Ferrara, cuja gléria tardou’ mas transpos os cinquenta
anos (nasceu em 29 de setembro. de 1912) com“a admiragdo mundial de um
mestre, de um dos maiores-homens da histéria.do’ cinema, preparou-se desde
a infincia para a sua ideologia pessoal. Se, dentro do realismo italiano, que
por tendéncia de apos-guerra preferiu cinematografar o povo, quer dizer: as
classes mais pobres, Antonioni ¢ o cineasta da burguesia, a explicacio vem de
longe, éle préprio a fornece: “a experiéncia que mais contribuiu para fazer
de mim o realizador que sou, foi a do meio burgués em que fui educado e do
qual.sai. Esse mundo contribuiu para me dar uma predilecio por certos temas,
certos problemas, certos conflitos sentimentais ou ps1cologxcos (“Bianco e
Nero”, setembro de 1957). Seu gosto pela pintura e pela -arquitetura, tio pre-
sentes nos filmes, ja existia aos quatorze anos quando fazia retratos a 6leo ou
espiava as casas pelas janelas para ver o que havia no interior. A plastica e a -
psicologia haveriam de somar-se ainda as matemadticas superiores, em que se
formou universitariamente, a literatura teatral, para a qual entrou com trés
ou quatro comédias, a critica cinematogrdfica, de que participou nos movi-
mentos de renovagio contra o fascismo, o esporte de ténis;, no qual venceu
NUmMErosos torneios.

Poderia dizer-se, assim, que “O grito” abandona a atmosfera de Antonioni
e os seres habituais que o povoam. Aqui, o personagem central ¢ um homem.
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E ésse homem, Aldo, ¢ um operdrio. Uma aproximacdo dos antigos problemas
do neo-realismo ? Numa entrevista de 1958, Antonioni haveria de fixar: “Eu
adio posso dizer que seja um cineasta neo-fealista. Nem ¢ verdade que o neo-
realismo acabou, élé evolui, porque um movimento, uma corrente nio findam
enquanto nio sior-substituidos por um desenvolvimento posterior. Nao hd
solugdo de continuidade”. (“Cinéma 587, n.° 30, pg. 68).
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Conforme Pierrg Leprohon, “Il grido” mostra bem que o proposito de
Antonioni vai além ‘das condi¢es de uma sociedade ou de uma época determi-
. nada: seu objetivo é o homem. E Leprohon confessa ter visto o filme oito vezes,
= emocionando-se crescentemente,‘por’que a emocio ndo viria dos-acontecimentos,
da intriga, mas de uma sempre maisperfeita consciéncia do drama vivido pelo
heroi: até porque existiria 6m O Grito” ndo prépriamente uma agio ou

personagens, porém essencialmerite.,um pensamento. :

Num 4ngulo de visdo diferente, o de um marxista, Gerard Gozlan (“Positit”, 3
* n.° 35, pg. 10) julga, entretanto, “Il gridd” uma espécie de yransposicdo dialética
“de uma congepcio marxista-fundamental, a explicacdo do homem por seu meio,

pelas condigdes sociais'que o dercam. /Para Gozlan, a critica implicita da socie-

. dade que hi no fundo do filme percebe-se na esclerose dos sentimentos de Aldo.
¢ Alienado por sentimentos nascidos da sociedade capitalista — a mulher — objeto
7 de que ¢lg serit o proprietario =, Aldo nig‘podeviver quando a perde. Gozlan

- ndlo chega apretender, todavia, que, para Antonioni, uma simples mudanca da

ordem socidl resolvéra o problema: inquiride sobre ésse ponto, Antonioni sempre
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/ respondeu negativamente: " *_ ;

O que fica dessa_obra magjsff‘al,fﬁas' mais importantes,do cinema, serd
talvez a interrogagio: o amior, tal qual ¢ vivemos hoje, ¢ eterno? Ou mudara,
e como ? A tUnica resposta de 9O grito” talvez fOsse: uma necessidade de novos
sentimentos, a urgéncia de uma revisio. ‘
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