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“Q cinema brasileiro nfo vinha sendo um cinema nacional.
Limitava-se a um cinéma carioca e-4 um cinema paulista. E
nenhum dos dois interpretava a cultura brasileira. Ambos Vi-
viam — e vivem ainda — numa tendéncia desnacionalizante.
Enquanto ¢ cinema paulista, por descrer das possibilidades do
homem brasileiro como valor filmico, transfere suas estorias
e personagens para uma dramaturgia mediocre/de estilo euro-
peu ou americano, ol cinema, por desacreditar das possibili-
dades do homem brasileiro ¢omo valor de’ espetdculo, reduz
suas inirigas e tipos a um /Submundo de iletrados. O periodo
de conhecimento e de afirmacdo da nacionalidade que o Brasil
tem vivido todos ésses anos nio chegou nem a uUm nem 2
outro. A alienacio é o seu carater, em formas s6 aparente-
mente antagdnicas. Mas quando certos cineastas, sem perce-
bé-lo, pretendem filiar-se lealmente ao Brasil. “O. Cangaceiro”
foi premiiado na Europa como filme de aventuras: faltou-lne
a realidade social que erguesse o fendomeng coletivo do can-
gaco a uma estatura de drama nacional. Em “Rio, 40 Graus”,
a pesquisa artistica da/humanidade urbana teria atingido uma
representacdo total se o pitoresco do Rio de Janeiro apare-
cesse menos do que Owseu tpico € ndo se concedesse uma
poetizacdo gratuita a uma existéncia tragicamente sem poesia.
“Cara de Fogo”, de Galileu Garcia, “A Morte Comanda ©
Gangacgo”, de Carlos Coimbra, e “Mandacara Vermelho” tam-
bém de Nelson Pereira dos Santos, trouxeram um paisagis-
tico quase correspondente no cinema ao do romance de Jose
de Alencar na literatura. Em todos, porém, ao que parece
muito voluntariamente, reviveu-se o passado, num romantis-
mo ingénuo sem qualquer repercussio na probleméatica pre-
sente. Sempre uma atrofia da coragem do contemporaneo de-
teve o impulso criador de todos ésses realizadores cinema-
tograficos.

“A Grande Feira”, estabelecendo as bases de um cinema bra-
sileiro fora do Rio e de Sdo Paulo, inaugura mais do que o
cinema baiano, do que uma outra etapa em nossa historia,
de um ponto de vista simplesmente geografico: tem a audacia
de fundar um cinema absolutamente contemporaneo, caracte-
ristico da nacionalidade”.

WALTER DA SILVEIRA

“0 problema estd colocado da seguinte maneira: talvez como
em nenhuma outra provincia brasileira, na Bahia o0 interésse
pela realizagédo cinematografica cresceu paralelamente ao tra-
balho de divulgacdo da cine-cultura do Clube de Cinema da
Bahia, orientado pelo critico Walter dg Silveira. Ja em 1957
um grupo de jovens, esquecendo-se de vez os bate-papos de
cinemateca, lancava-se & rua na roméantica campanha para
realizacdo do “primeiro filme baiano”. A campanha fracas-
sou. Mas ja4 entdo algumas vocacdes para o cinema tinham
aparecido e, unidas, lancaram-se a producéo de alguns curta-
metragens que. embora deficientes, revelaram a disponibili-
dade de trabalho necessaria para se criar, de uma hora para
outra, junto ao govérno, ao publico e 4 imprensa, o mais sim-
patico e favoravel clima ao cinema brasileiro. Na Bahia, nem
talvez mesmo em Sédo Paulo, 0 nosso cinema goza de um pres-
tigio fantéstico. A imprensa mantém espagos imensos dedica-
dos exclusivamente aos problemas do filme brasileiro e ja pro-
vidéncias de apoio oficial estdo sendo tomadas, visando prote-
ger filmes realizados no Estado”.

GLAUBER ROCHA

tocaia no asfalto




«A cinematografia baiana € coisa concreta. Como exemplo,
fugindo & prolixidade, podemos citar alguns dos curta-metra-
gens j& realizados em Salvador. “Jgreja” foi um dos primei-
ros que assistimos. Um trabalho de Silvio Robatto, narrando
as emocdes de uma jovem em visita a um convento secular.
Surge a excitacdo, motivada pelo barroco das imagens e do
esculpido. Nota-se uma tendéncia de despreendimento do reli-
giosismo para uma excitagdo no real., Termina com a adoles-
cente correndo em busca das aguas do Atlastico banhando a
praia. £ uma busca da liberdade ou da realidade. A seguir,
vimos, de Glauber Rocha, “O Patio”. Muito discutido, causou
! choque. Roberto Pires, entre outros, dirigiu “Calcanhar de
Aquiles”, dando sequéncia ao movimento de cineastas “novos”
que ja se afigurava promissoriamente no cinema nacional. Wal-
ter Weeb fez tentativas para realizar-se como diretor. Filmou
quase tddas as cenas de “O Forte”, ja4 méste primeiro ano
sessenta, mas desconhecemos o filme. H4 menos de um mes,
nos foi dado a conhecer “Bahia — imagens da terra e do |
: povo”, inspirado nas paginas de Odorico Tavares, dirigido por ‘
f : : : Orlando Senna. Um passeio pela cidade de ragas que coexis-
] A : tem pacificamente. Faces barrocas. A camarg vivendo o pon-
to-de-vista do autor. E comunicando. A fotografia de Claudio
Reis, ¢om a plasticidade do préto e branco. “Nao muito apos,
a grande feira ' surgiria éste “Festival de Arraias” arrebatador”.

LAZARO TORRES

«“Como afirma Glauber Rocha em entrevista econcedida a um :
jornal baiano, até agora o cinéma era um movimento informe a g§ ande feira
e sem sentido. E justamente mo moOmento histérico de crise
total, com a subchanchada dominando os planos das grandes
companhias. com o péso do fracasso da Vera Cruz e com OS
cineastas “sérios” complexados pela forma, que surge, em di-
versas partes do pais, uma geracdo disposta a romper barrelras
e atacar, de frente, tanto os problemas de producéo, como 0S
de realizacio. Em Nelson Pereira dos Santos esta a origem
: inconsciente desta posicio lucida e ativa. Na Parajba, Lin-
} duarte Noronha faz, com dificuldade, o documentario curta-
i metragem “Aruanda”. No Rio surge um grupo compacto, mes-
mo que dissociativo em alguns pontos: Paulo Cesar Sarraceni
(“Arraial do Cabo”), Joaquim Pedro (“Couro de Gato”), Paulo
Perdigdo, Carlos Diegues (“Domingo”), Mario Carneiro, o cri-
tico Ely Azerédo. Também em S&o Paulo, um grupo de que
temos noticias apenas, sem nenhum contacto. E, finalmente,
na Bahia, com Glauber Rocha (experimental “O Patio” e
“Barravento”), Roberto Pires (“Redenc¢io”, sem muita impor-
tancia, e “A Grande Feira”). O movimento foi denominado
| Cinema N6vo e, com éste rétulo, estd revolucionando a cinema-
k turgia e a cinematografia nacionais”.

ORLANDO SENNA




barravento

“... Cheguei & conclusdo de que, no plano imediato, o cinema
brasileiro apenas comportava filmes baratos, cujo orcamento
nao ultrapassasse a casa dos dez milhOes de cruzeires. Isto
porque, no momento, nag-contamos-com o mercado externo, e
s6 podemos nos basear no interno, se bem que produzindo fil-
mes capazes de romper as barreiras internacionais. Além désse
fator econdmico, preocupou=me a tematica. O cangaco era um
caminho ja aprovado. Pareceu-me, entretanto, que na Bahia
estava a chave do problema. “Por issO, nossa primeira produ-
c¢do, “Barravento”, partiu de uma combinacdo de elementos
folcléricos (camdomblés, capoeiras, puxada de xaréu, etc.) com
os problemas sociais de uma comunidade de pescadores pre-
tos. Ao lado désse caminho, vislumbrei o dos filmes urbanos
com problemas atuais, de uma realidade brasileira essencial-
mente regional, da Bahia, porque era o que conheciamos bem
e dai surgiram “A Grande Feira” e “Tocaia no Asfalto”. A
idéia geral désses filmes, incluindo “Rebelido Camponésa”,
que faremos a seguir, é a de um cinema polémico e social, que
discuta os problemas brasileiros e contribua para a sua solucao.
fste deve ser o compromisso do cinema brasileiro para com 0
povo”.

REX SCHINDLER

“Na conjuntura salvadoriana a expressdo “cinema baiano” e
ampla e envolve, num s6 movimento, cultura, critica e pro-
ducdo cinematografica. Essa situacdo d4 aos acontecimentos
da Bahia uma singularidade que provoca o interésse, conquis-
ta a cumplicidade e acaba mergulhando o observador numa
tensa esperanca. No quadro geral do grande cinema brasileiro
que certamente ira eclodir na década que vivemos, a particl-
pacio baiana serd eminente, e os estudiosos irdo um dia pes-
quisar o seu nascimento”.

PAULO EMILIO SALES GOMES

tocaia no asfalto
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“Até o momento, o cinema baiano tem se caracterizado pela
avidez que parece sentir pelo presente. A problematica do con-
temporaneo exige désse cinema ainda em bruto, sem lapidacao,
uma elasticidade de forma e de concepcdo que ultrapassa fre-
quentemente as possibilidades dos seus autores. E Walter da
Silveira, o maior exegeta e admirador do cinema baiano, que
o qualifica, com razdo, capaz de Ser caracteristico da naciona-
lidade, justamente por ser contemporineo, por abarcar temas
do cotidiano. Parece portanto contraditério afirmar que, numa
certa medida, o cinema baiano caminhe para Canudos, para
o passado, a tradicio., o tema definitivamente escrito pela his-
téria. E aparentemente é mais ilégico ainda afirmar que ©
cinema baiano até agora feito por oObra exclusiva de Rex
Schindler, Roberto Pires e Glauber Rocha, seja a preparacao
psicolégica necessaria para a conquista do campo, e, com éle,
de Canudos. Com “Grande Feira”, “Barravento e Tocaia
no Asfalto”, o cinema baiano caminha para /a/epopéia e para
a exaltacdo do heréi delineado nos “Sertoes”. . J& se demons-
trou nas trés fitas uma natural sensibilidade para com o
homem do povo, ndo o homem comum, que nasce, vive e
morre no anonimato e na miséria, mas para o invulgar e tra-
gico cidaddo do mito] heréi fanatico e terrivel gue morre de
forma certa em defesa de uma ddéia errada”.

MAURICE CAPOVILLA

“Apesar do nome, herdado de algum avd gringo, Rex Schindler é puro baiano, tem o
tipo do baiano, fala como o baiano, e, agora, em seu novo papel de produtor cinema-
tografico, age como baiano. J& produziu “Barravento” e “A Grande Feira”, fez um
filmezinho pessoal intitulado “Festival de Arraias”, esecreveu os argumentos de “A
Grande Feira” e de suid proxima producdo, “Tocaia no Asfalto”, e, em todos os casos.
a agio estd restrita a sua querida Bahia de Todos os Santos.

«Mais tarde quando puder voar mais alto e mais longe, Rex Schindler saira de Sal-
vador, embrenhando-se pelo sertdo com sua gente boa. Por enquanto, reunindo con-
viccdo e necessidade, vai ficando na velha e inspiradora cidade dos candomblés e das
capoeiras que, atualmente, com suas producdes e mais aquelas de gente vinda de
fora - como Anselmo Duarte com seu “Pagador de Promessa”; como os franceses.
com o “O Santo M6dico” —, mais parece um vasto estiidio cinematografico.

“Rcx Schindler é moco € comanda uma equipe moca; seus diretores estdo aguém dos
trinta anos. Glauber Rocha, que escreveu e dirigiu “Barravento”, ainda em fase de
cooruenacio, é um dos mais inteligentes dos jovens criticos brasileiros; e Roberto Pires,
que dirigiu “A Grande Feira”, comecou com outro filme baiano, o modesto mais
curioso “‘Redencéao” .

‘ Barravento” é a histéria de uma aldéia de pescadores; “A Grande Feira”, uma es-
pécie de reportagens romantizadas em toérno da proposta urbanizacio da fabulosa
feira de Aguas dos Meninos; “Tocaia no Asfalto”, o drama do coronelato politico.
“Para Schindler, que chegou & producdo por amor ao cinema — adquirido em muitos
anos de frequéncia cinematografica e de cineclubismo — os tUnicos limites sdo aque-
les ditados pela prudéncia e pela determinacido de construir gradativamente um
s¢lido centro industrial. Em questdo de idéias, ndo hj limites. 3

“¥le proprio. cineasta nas horas, vagas, da o exemplo; “Festival de Arraias”, com
uma carinhosa ironia, lembrando René Clair, é a histéria de uma folha de papel que
se transforma em papagaio; agora trabalha num outro filme irdnico, tendo como tema

a capoeira.
“Se tudo correr bem = e “A Grande Feira”, visto pela critica do Rio de Janeiro
€ ja exibido na Bahia, é um excelente comeco —, Schindler espera nido sé6 revelar

outros cineastas baianos como atrair para a Bahia certos cineastas de outras plagas.
Muito justamente, acha que nao faltarao histérias, primeiro em Salvador, depois
pelo sertdo a dentro.

“Rex Schindler acredita numa nova espécie de cinema popular, um cinema de temas
sérios € tratamento acessivel as grandes massas. Para isso, precisa ter uma producao
planejada e econdémica.

“3eus propoésitos tém sido plenamente compreendidos pela gente de cinema da Bahia
— inclusive criticos e cineclubistas. Valter da Silveira, um dos mais respeitaveis cri-
ticos do Brasil, ndo s6 ajudou no setor da divulgacdo como fez um pequeno papel em
“A Grande Feira”, onde o presidente da associacdo de criticos de Salvador é figurante
e onde um conhecido gravador aparece como baterista numa espelunca.

“A’ estréla dos dois primeiros filmes, produzidos por Schindler é no entanto, uma
gguc:ha Luiza Maranhdo, que lembra Sofia Loren em negativo. Mas alguns dos prin-
cipais .papéis foram dados a elementos locais, como Geraldo Del Rey, Milton Gaucho,
Anwonio Sampaio e Zé Coi6. Prova do acérto de Schindler e seus colaboradores esta
no fato de que ésses artistas tém sido usados por outros produtores, os quatro cita-
dos por exemplo, estdo em “Pagador de Promessas”, onde o critico Walter da Silveira
faz um bispo.

“_Se 0s qariocas e os paulistas ndo tomarem cuidado, Rex Schindler bem podera des-
viar o0 eixo do cinema brasileiro para a Boa Terra do Senhor do Bonfim”.

ALEX VIANY, in “O Jornal” de 7 de janeiro de 1962




«fsse momento cinematografico que vivem os baianos se deve, em grande parte, gs
atividades do seu Clube de Cinema, inseparavel da figura do seu fundador e diri-
gente ha dez anos, Walter da Silveira. Advogado e intelectual, éle colocou o pres-
tigio de que desfruta na comunidade onde vive a servico de um prolongado e incan-
savel esforco em favor da difusdo do cinema como expressio cultural e como arte.
«Qs csforcos de Walter da Silveira. entretanto, nao sdo perdidos. Os jornais da Bahia
sdo noje os que dispoem dos criticos cinematograficos mais jovens e entusiastas do
pais. Numa revista literaria como «Angulos”, as seccdes mais estimulantes e polé-
micas sdo as que se dedicam ao esforco da compreensdo e da andlise da conjuntura
cine.natografica brasileira.

«Entretanto, o Clube de Cinema da Bahia néo/se limitou @»conquistar-para o cinema
a elite intelectual do Estado ou a formar uma pléiade de jovens (criticos. O atual
movimento da producdo cinematografica esta intimamente ligado as—atividades do
Clube. Ni@o s6 os diretores, assistentes, roteiristas, atores e atrizes devem muito de
sua formacdo & obra de Walter da Silveira, mas os prépriogiprodutores sao igualmente,
e até certo ponto, um produto d o Clube de Cinema” .

P. E. SALES GOMES, in “Visdo” de 16 de marco de 1962

tocaia no asfalto
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PEQUENA FILMOGRAFIA DO CINEMA BAIANO

1956:
UM DIA NA RAMPA — (Curta-metragem) . Roteiro, direcio e montagem de Luiz

Paulino dos Santos; fotografia de Waldemar Lima; musica baseada no folclore.
Producio de E. R. Fonseca — Universidade da Bahia.

“A camara guia-se sempre pelos fotos cinematograficos, que séo, esclarece Lulz
Paulino, os motivos auténticos da vida do povo. O autor nao tinha especial-
mente intencdo de afastar o pitoresco; éste se afastou por si mesmo”.

IGREJA — (Curta-metragem). Argumento, roteiro e direcao de Silvio Robatto; mon-
tagem de Alexandre Robatto Filho; musica atonal de Nicolau Kokron.
“A intencdo de “Igreja”, segundo as préprias palavras do autor, é mostrar de-
talhes da talha barroca da decoracdo das igrejas de Salvador identificando a
temética das esculturas como os problemas de adolescéncia de uma jovem.

O PATIO — (Curta-metragem). Argumento, roteiro, direcdo e montagem de Glau-
ber Rocha.
Filme experimental procurando quebrar convencionalismos adotados sobretudo no
tratamento cinematografico. No dizer de G. R. foi uma tentativa ousada na
€poca, mas logo fracassou.

1958:

REDENCAO — Direcdo de Roberto Pires; argumento e roteiro de Roberto Pires e
Oscar Santana; fotografia de Helio Silva.
Intérpretes: Geraldo del Rey, Braga Neto, Eloise Cardoso, Fred Junior, Nilton
Gaucho, Maria Caldas. Producio da “Egli Filmes, Salvador.
“Redengdio”, .cujo-argumento era péssimo, apesar de sua excelente qualidad”
téenica, bateu no mercado estadual (capital e interior) todos os recordes de
bilheteria, que compensou setenta por cento a inversao de capital. E com todos
seus defeitos, foi defendido com unhas e dentes”.

1961/2: s
BARRAVENTO — Direcio de Glauber Rocha; argumento de Luiz Paulino dos San-
tos; fotografia de Tony Rabatoni; musica de samba de roda e capoeira de
Washington Bruno da Silva (Canjiquinha).
Intérpretes: Luiza Maranhdo, Aldo Teixeira, Anténio Luiz Sampaio e Lucy
Carvalho. Producio da “Igla Filmes” e Rex Schindler, Salvador.
Pelicu'a inspirada numa histéria de pescadores. mas prodigiosamente criada atra-
vés do folclore baiano, como samba de roda, capoeira, candomblés e pesca de
xaréu. “E um filme tdo simples e tdo apaixonado que poders despertar o amor
de muitos. Se isto acontecer — afirma Glauber Rocha —, estarei feliz, nao
por mim, mas pelos miseraveis puxadores de réde”.

FESTIVAL DE ARRAIAS. — (Curta-metragem). Argumento, roteiro e direcdo de Rex
Schindler; fotografia em cores de Waldemar Lima; montagem de Claude Perrin;
musica baseada no folclore.

Producido de Rex Schindler, Salvador.

“Rex d4 seguimento ao que j4 poderiamos chamar de “tradicdo da curta-
metragem” na Bahia: desde Robato Filho, passando por Glauber Rocha, Luiz
Paulino, Silvio Robato, Hélio Silva, até Rex e os planos de uma turma nova
que estd surgindo aos poucos”.




A GRANDE FEIRA — Direcdo de Roberto Pires; argumento de Rex Schindier; ro-
teiro de Rex Schindler e Roberto Pires; fotografia de Helio Silva e Waldemar
Lima; montagem de Glauber Rocha; musica de Remo Usai,

Intérpretes: Geraldo del Rey, Luiza Maranhéo, Helena Ignes, Antonio Luiz
Sampaio, Nilton Gaucho, David Singer, Roberto Ferreira, Nilton Paz, Walter
da Silveira, Clélia Mattos, Ligia Ferreira:

Producio de Rex Schindler e Braga| Neto, Salvador.

«Talvez ndo haja um futuro para o cinema baiano.

Talvez se repita a frustracdo do cinema paulista de dez anos atras, embora
com caracteristicas diversas. Presentemente, porém, o cinema baiano, desde
«A Grande Feira”, é o préprio cinema nacional”.

TOCAIA NO ASFALTO. — Direcdo e roteiro“de Roberto Pires; argumento de Rex
Schindler; fotografia de Helio Silva; musica de Remo Usai.
Intérpretes: Agildo Ribeiro, Arassary de Oliveira, Geraldo del Rey, Angela Bo-
natti, Adriano Lisboa, Milton Gaucho, Maria Anita, Walter ‘Webb, Juremsa Pen-

na, Antonio Sampaio, Roberto Ferreira, Clelia Mattos, Maria Ligia, Milton Roda. -

Silvio Lamenha, Sonia Noronha, Cleo Meireles, Mecenas Marcos, Leonor de Bar-
ros, Girolano Brino, Orlando Senna.

Producéio de Rex Schindler e David Singer, Salvador.

“Barravento”, “A Grande Feira” e, agora, “Tocaia no Asfalto”, malgrado
tédas as vacilacoes e mesmo deficiéncias que conglobam, sdo contribuicoes ine-
géveis & pré-histéria de uma dramaturgia brasileira de cinema, exatamente por-
que, combinando a infenuidade dos primeiros passos com a perplexidade da
descoberta, reproduzem a licAo de errar como um impeto histérico”.

SIRIGUIDUM. — (Curta-metragem). Argumento e direcdo de Rex Schindler.
Producgido Poligono Filmes, Salvador.

FILMES EM PREPARACAO:
LUCAS DE FEIRA, arg. de Olney Sao Paulo.
JARDIM DAS PIRANHAS, arg. de Glauber Rocha.
ALAGADOS, arg. de Orlando Senna.
BAIA DE FOGO, arg. de Vasconcelos Maia.
DEUS E O DIABO NA TERRA DO SOL, de Rex Schindler.

igreja




cartaz de tocaia no asfalto
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“A Frente de Mocos Fazendo Cinema Quase por “Hobby”, artigo de Alex Viany,
in O Jornal, edicdo de 7 de janeiro de 1962, Rio de Janeiro;

«Ng Bahia a Coisa é Séria”, artigo de P. E. Sales Gomes, in Visdo, edicao de 16
de marco de 1962;

«Ferfis Bahianos”, artigo de P. E. Sales Gomes, in Suplemento Literario de O Es-
tado de S. Paulo, edicdo de 24 de marco de 1962;

«yI Bienal: Homenagem ao Cinema Brasileiro”, pagina organizada por Jean-Claude
Bernardet, in Suplemento Literario de O Estado de S. Paulo, edicdo de 14 de
outubro de 1961;

«Cinema No6évo — 27, artigo de Glauber Rocha, in Angulos, n.o 17, Salvador;

“Tocaia no Asfalto”, artigo de Paulo Perdigdo, in O Metropolitano, edicdo de 29 de
dezembro de 1962, Rio de Janeiro;

«“Cinema NOvo: Alguns Apontamentos”, artigo de Alex Viany, in Leitura, edicdo de
junho de 1962, Rio de Janeire;

«Experiéncia “Barravento”: Confissdo sem Moldura”, artigo de Glauber Rocha, in
Cinema Novo, n.o 1, Salvador. :




FILMES CEDIDOS POR ESPECIAL COOPERAGAO:
Produtores Rex Schindler & David Singer
Cinedistri Ltda.

ILUSTRACOGES:
Capa: Reproducdo parcial de um cartaz de Calasans Neto

para “Tocaia no Asfalto”.
Fotos: ARQUIVOS DA CINEMATECA BRASILEIRA

COORDENACAO:
Textos e arranjo grafico: CARLOS VIEIRA

EDICAO:
CLUBE DE CINEMA DE SANTOS, fevereiro de 1963.

Fundado hé4 mais de dez anos, o Clube de Cinema de
Santos integra-se na vida cultural e artistica da cidade
famosa por suas praias, seu porto, suas tradicoes tao
ligadas aos primeiros tempos do Brasil.

Atividades numerosissimas foram promovidas, desde a
habitual programacio de exibicdo de filmes até retros-
pectivas, ciclos, exposicoes, conferéncias e cursos.
Participando em conclaves nacionais e nos movimentos
de teatro e artes plasticas de Sdo Paulo, o CCS tem ofe-
recido o melhor da sua contribuicéo.

Saliente-se a colaboracdo sempre prestada pela Prefei-
tura ‘através da Comissdo Municipal de Cultura e da
Fundagio Cinemateca Brasileira.

E membro fundador do Centro dos Cine-Clubes.






