UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA
DEPARTAMENTO CULTURAL

GRUPO EXPERIMENTAL
DE CINEMA

ESPETACULO

7 o
- DE
FILMES DE ARTE

18 de maio de 1968 - 20,30 horas

SALAO NOBRE DA REITORIA




FESTIVAL HOLANDES

Primeiro programa

1) “Espélho da Holanda”, de Bert Haanstra

2) “E o mar jd ndo era...”, de Bert Haanstra

3) “Lancemos as rédes”, de Herman van der Horst
4) “Vidro”, de Bert Haanstra

5) “Vincent van Gogh”, de J. Hulsker

Principais prémios internacionais

“Espélho da Holanda”: Palma de Ouro, de curta-me-
tragem, Cannes 1951

“E o mar ja nfo era...” Grande Prémio no Festival
de Bruxelas de 1956

“Lancemos as rédes”: Palma de Ouro, de curta-metra-
gem, Cannes 1952.

“Vidro”: Urso de Ouro, de curta-metragem, Berlim
1958; Oscar do melhor filme documentario, em
1960.

POR GENTILEZA DA EMBAIXADA REAL DOS
PAISES BAIXOS

Num inquérito da Unesco sobre “La informacion
en el mundo” publicado em 1956, a Holanda aparece
como um pais de alta cultura cinematografica. Pos-
suindo 513 salas de espetdculo, com capacidade para
237.000 espectadores, sua freqiiéncia média era, entao,
de 59 milhdes por ano. Havia 25 companhias produ-
toras. Importavam-se mais de 400 filmes por ano,
a maior parte dos Estados Unidos, seguido pela Fran-
ca. No entanto, em 1953, sbmente se fizera uma fita
de longa metragem.

Por que?

A tradicao da Helanda como pais cinematografico
nao vem da longa metragem. Ainda que historica-
mente S€ podesse buscar-algum filme dramatico de
certa_importancia no passado holandés, todo o seu
prestigio como nagao enadcsra decorre do trabalho
de seus cineastas.ecomo autoa-es ge curtas<metragem,

.particularmente de doeumenﬁérms

Aquelas 25 companhsas lmbradan no inquerito da

Unesco dedicavam-se a filmes curtos. Ed © Departa- |

mento Cinematograflce do Wmstena ﬁa Educa;gao,
Artes e Ciéncias investe anualmente uma parte de
suas. verbas no fomento da producao de peliculas
artisﬁ'cas, experimentais e culturais. Muitos dos do-
cumentdros que tamto éxito pinternacional alcanca:
ram foram cusbpados por ésse orggmsmo estatal ou
pelo Servico de Informi@bes da govérno. Aléem dlsm
a Fundacdo do Cinema Educa%ivo dosPaises Baix0s
produz, cada ano, doze f1tas, utlllzmdo centenas de
projetores para exibi-las nas ‘escolas. Hd, alids, cérca
de 2.500 escolas com projetores proprios.

Todas essas condicdes tém permitido aos reali-
zadores de outras geracoes continuar a gloria daquéle
que €, sem duvida, o maior documentarista vivo —
Joris Ivens.

Joris Ivens comecou sua carreira ainda na época

do cinema mudo: “A ponte”, que € de 1928, e “Chuva”,
de 1929, ja o mostravam um grande autor filmico,

pela beleza dos pianos e a evatiddo da montagem. De-
pois, “Ziiiderzeee”-“g‘onﬁrmava-lhe a reputacéo, que
“Terra de Espanha” (1937), “400 milhoes” (1939), (A
Indonésia chama” (1946), “O canto dos rios” (1954-
55), “O Sena encontrou Paris” (1957), entre outros,
clevam a maior admiracio. Homemn de uma fecunda
fraternidade, cuja presenca na Europa, na Ameérica
ou na Asia comove quantos lhe conhecam o calido
humanismo, a doce humanidade e o talento invulgar,
Ivens é uma gldria legitima désses Paises Baixos que
souberam, sem perda do amor ao mar, defender sua
terra contra o impeto ocednico que a destruia. Bem
éle diria: “O cinema ajuda a compreensao e a ami-
zade entre os povos”. E haveria de completar: “E
preciso, todavia, traduzi-lo em valores humanos, in-
dividuais e simples que aprofundem com paixao 0s
fatos gerais e que atinjam assim ésse grande fim: a
solidariedade”.

Herdeiros de Ivens, Bert Haanstra e Herman van
der Hoorst, depois déle, sao 0s cineastas maiores que
2 Holanda jé deu. Sdo também mestres indiscutiveis
do documentdrio, honrados com prémios em tantos
festivais internacionais, desde que em 1951, Cannes
conferiu a Palma de Ouro a “Espélho da Holanda”.
Revelando, como Ivens, que o tema da dgua e o fun-
damental, entre os cineastas holandeses, Haanstra,
nesse filme, vé tdda a paisagem da Amsterdam refle-
tida nos eanais. Os moinhos, as casas do Século XVII,
os barcos tém sua existéncia pelo reflexo na agua,
sao maravilhosas sombras em imagens puras, Désse
virtuosismo cinematogréfico, Haanstra passou a uma
visio mais direta de seu povo em “E o mar ja nao
era”: a fim de guardar, de um processo de pereci-
mento, o tipico das margens do antigo Zuiderzeee,
drenado pelo progresso, a Camara passeia sObre o
folclore dentro de sua estrutura historica em trans-
formacdo: “o que era antigo morre, a medida que
surge uma nova vida nas novas terras”. “Vidro” tem
sutra origem e possui outra intencdo: contrasta o
trabalho com o industrial, mostrando o empenho cria~



tivo dos sopradores de yidro _de Leerdam perante o
papel meramenté automatico " ds 'naquinas que fa-
bricam garrafas em série. Como tanto se tem sali-
entado, aqui estd um exemplo magmﬁco da combi-
nacdo de imagens ~om musica concreta. :

, Herman van der Horst compete com ‘Bert
Haanstra. “Lancemos as redes” situou-o internacid-
nalmente no ano seguinte ao da primeira vitOria‘de s
Haanstra. Também triunfou em Cannes, com a'sﬁa
problemadtica da pesca do ai"enque no Mar do Norte,
o elogio do valor humano através do trabalho. Ainda
uma vez, o tema da dgua, a tensdo da passagem mari-
tima, a necessidade de amd-la mas também, de ven-
cé-la. Os pescadores de Doggerbank foram vistos por
ésse conservador de museu convertido ao cinema

uma grande forca lirica e @@TFV‘ B g I |-O I

ca, igualmente a volta, respira uma beleza encan-
tétéria, engquanto a propri
mar bravio vale como u
canto, em quelquer caso.

Sem a grandeza dos
retor do Museu de Belas
tretanto, um 6timo retrato de “Vicente
Nao se limita a mostrar m
viveu nem de relaciond-lo:

de morto. Para essa tentativa original, o
se vale da correspondéncia trocada pelo pintor mal-
dito com seu irm#do Theo, que o protegeu. Em vinte
minutos, ergue-se todo o drama de um homem de
génio para quem a luz e a cor foram Os Unicos mo-
tivos de sobrevivéncia. :

Walter da Silveira
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