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«O BANDIDO GIULIANO?®»

(“SALVATORE GIULIANO")

FICHA TECNICA.
Realizacio — Francesco Rosi

Suso Cecchi d’Amico e Enzio
zale

Fotografia — Gianni di Venanz

Interpretacio — Salvo Rando
Wolff, P. Cammarata, campones
Sicilia o

Producdo — Lux-Vides, 1961

( ndo qhega, ani aos |
'nova tomada :

Se esquematicamente o cinema italiano de apds-
guerra pode ser dividido em trés periodos corres-
pondentes as suas trés décadas, 40, 50 e 60, Fran-
cesco Rosi increve-se no ultimo. Ao lado de Pier
Paolo Pasolini (“Il1 vangelo secondo Matteo”), Gil-
lo Pontecorvo (“Kapo”), Ermanno Olmi (“Il posto”),
Vittorio de Seta (“Banditi a Orgosolo”), Marco Bel-
lochio (“Pugni in fasca”), Bernardo Bertolucci (“Pri-
ma della revoluzione”). Nao obstante a diferenca
de idade e de formac@o (os mais velhos, Ponte-
corvo, Pasolini, Rosi, estdo proximos dos cinquenta
anos; [oswmais moqos, ls_glloghio e Bertolucci, ainda
a) ii‘ientificam -se por uma
\‘ '—"pomgao”e'm face do cinema e da

“SALVATORE GIULIANO” comprova essa poszgao
Que ndo foi feita de improviso. Seu autor, um napoli-

tano de 1922, apos seus estudos de direito, aprendeu
cinema como assistente de direcao durante dez anos:
de Lucchino Visconti, Michelangelo Antonioni, Lucia-
no Emmer, Monicelli. S6 em 1957 realizou o primeiro
filme longo: “A provocacido” (“La sfida”), o segundo
em 1959: “I magliari”, Em ambos, numa preparacao
para éste terceiro, ja tratava de problemas sociais
de sua cidade. Mas, ainda que artisticamente bem

resolvidos, nao indicavam a foérca e a autenticidade
magnificas de “O bandido Giuliano”: chega'-se a pen-
sar num autor novo, de estilo surpreendente.

Sem diivida que as suas raizes séo as do neo-rea-
lismo. Um neo-realismo, enfretanto, fecundado pelo
tempo corrente. Além de ver a Itdlia com olhos con-
temporaneos, mesmo quando descreve uma €época
passada, Rosi vai adiante da escola no seu empe-
nho documentarista. Parecendo haver aprendido com
Eisenstein a levantar um afresco histdrico, em seu
verismo situa-se como um fotdgrafo de atualida-
des que tivesse génio, segundo lembra Pierre Billard.

H4 no filme uma inspiracdo humanista, cujas
conotacbes regionais com a Sicilia ndo o distanciam
da universalidade. Com um tema ainda quente — o
assassinato de Giuliano, em 1950 —, bastante dedi-
cado até a atualidade por suas implicacbes perma-
nentes no pais meridional (a maffia ndo perdeu im-
porténcia na oposicdo de sua estrutura feudal ao
arsenal das leis oficiais), a fita de Rosi apresenta-

se como um fato socioldgico a examinar.

7‘_ ora talvez de toda a vida italiana, a se
outros paises no mesmo estdgio de desen-
;o, sobretudo no “terceiro mundo”, ésse
re a maffia vale-se para sua originalidade e
seu-vigor dos processos mais modernos de recons-
trucdo cinematografica do real, desde entrevistas
com personagens verdadeiras da histéria de Giulia-
no a um 4avido devassamento da paisagem que o0
cercou, casebres rurais, grandes espacos queimados
de sol, noites de escuro e de terror.

Um filme-manifesto? A sensacdo € a de que
teria sido realizado sem qualquer digressdo lirica,
numa cronologia continua, s6 mais tarde desarti-



culada, para lhe dar outro ritmo, & base de sucessivos
retrospectos. Havendo chegado préximo do estilo de
alguns primitivos, da “vida tal qual é”, anterior ao
periodo dramaturgico do cinema, Rosi partiu em
seguida para aquela inversdo temporal que desde
“O Cidadao Kane” de Orson Welles se tornou um
dos caminhos filmicos, principalmente depois que
Alan Resnais lhe atribuiu novos significados em “Hi-
roxima meu amor” e “O ano passado em Marienbad?”.
O filme comeca com Giuliano morto. A partir désse
plano, instala-se a investigacdo acronoldgica sébre
sua vida e as consequéncias de sua morte.

Embora todo o assunto seja. o-famoso handida,
Rosi tomou o partido de’n@o mostré-lo: Guando a“—

camara o foca € dentro da obsuurldade de uml Iquarto

ou a longa distancia. Poderla dizer~se que a 1de1a

foi conservar Giuliano um mite.

N&o obstante, o filme determinou enorme“po=
lémica na Itdlia, inclusive no Congresso,fabrindo=se

um inquérito parlamentar_para_apurar a proced&i- B
cia do relato sObre a importancia e as rarmﬁm-

cOes da maffia.

A conclusdo € de que importa talvez menos aqui
a figura do bandoleiro legenddrio do que o retrato
de sua regido durante os anos imediatos a guerra.
A ocupacdo da aldeia de Giuliano pelos carabineiros,
a revolta das mulheres cujos maridos foram presos,
o fusilamento dos camponeses que retomavam as
terras, o assassinato de Giuliano, a exposicdo de
seu caddver no pateo, sao altos momentos cinema-
tograficos que se transformam em altos instantes
sociolégicos.

Walter da Silveira
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