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‘/ e 10 a 14 de fevereiro, realizou-se em Salva-

dor o “Primeiro Estagio para Dirigentes de
Cineclubes”, reunido organizada pelo Centro
de Cineclubes, sob o patrocinio do Clube de Ci-

dade da Bahia e a Cinemateca Brasileira/0 alvo
principal dessa reuniao era o estudo do ‘primeiro
mestre do cinema brasileiro: Humberto Mauro. O
estagio poderia ter sido um marco na vida cultu-
ral cinematografica do Brasil, pois tratava-se do

assunto quase unico (fato que supoe um certo de-
senwolvimento cultural) e um assunto brasileiro,
de vanguarda, ja que a obra de Mauro ainda nao
foi estudada. Entretanto, o estagio, como tal, fra-
cassou.

Ja o seu programa deixava prever que seriam
muitas as dificuldades ‘a vencer para se conseguir
um resultado positivo. De fato, ao lado de Hum-
berto Mauro, foram acrescentados outros assuntos:
problemas de cineclubés’ e papel da Cinemateca
Brasileira. Ora, chegames a-lun ponto. em [¢re nao
¢ mais possivel abordar sumariamente ' cinemateca
e clubes, porque sao organizacoes bastante~desen-
volvidas e que apresentam problemas complexos.
Portanto, se no decorrer do estagio, uma ou outra
pessoa lancou alguma idéia interesgante, foi.em
vio, porque nio houve/tempo para debaté-la. Por
outro lado, falar superficialmente de’ cineclubes
nio deixou o tempo Suficiente para o menor apro-
fundamento de Mauro, chegando ao ponto de o8
organizadores do ‘estagio deverem cancelar a pro-
jecdao d» duas fitas de Mauro, sObre seis progra-
sadas. A dispersaoteve o resultade psicologieo de
desinteressar os participantes, que pouco contri-
buiram para elevar @ niyel cultural do estagio.

A essa dispersao, due Tesulta de uma concep-
cao primitiva da,vida eultural, acrescentou-se o fas
to de que era particularmente dificil estabelecer
um programa de estudo da obra de Mauro, por
ser essa ainda desconhecida. Os eéstagiarios sen-
tiam-se soltos, sem saber que direcao fomar no
seu estudo (ou ausencia de estudo). Assim as pes-
soas que poderiam ter orientado os participantes
se viram na obrigacdo de reconhecer que também
elas ali se encontravam para tomar conhecimento
de Mauro. Paulo Emilio Sales Gomes; na sua con-
ferencia “Minha ignorancia de Humberto Mauro”,
explicou que esta situacdo era socialmente signi-
ficativa: o brasileiro tem até hoje, em materia
de cinema, uma mentalidade mmportadora. Dp mes-
mo jeito que era inimaginavel ha alguns anos pen-
sar que o Brasil pudesse produzir gasolina ou car-
ros, o cinema era por definicdo estrangeiro. Mauro
é desconhecido pelo simples fato de ser brasilei-
ro. A industrializacdo, o despertar economico do
Pais, possibilitam hoje uma mudanca da mentali-
dade cultural cinematografica. Que pessoas se ret-
nam para estudar Mauro possui essa significagao,

mais simbolica que concreta. Entretanto, o primei-
ro passo foi dado para que um cOngresso frutifero
seja organizado sobre a obra de Mauro.
O estagio nos deu uma outra licdo: ndo foi
representativo da vida cultural cinematografica
brasileira, porque, apesar da presenca de trés per-
sonalidades como Paulo Emilio Sales Gomes, Wal-
ter da Silveirg e Alex Viany, havia somente repre-
Sentmmtes—do Rio Grande do Sul, Santa Catarina
e Bahia (sendo este ultimo o unico bem represen-
tado). Nao havia cineclubistas de Estados que tanto
contribuiram ao desenvolvimento da cultura
tografica como a Guanabara, Minas Gerai

e Sao Paulo, ou de outros, que aing
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primeiro conclave de cineclubistas em torno de um:

ainda que o estagio tenha tido uma significacao’

mios. convencendo os institutos de ensino que o0
cineclubismo deve ser um departamento das suas
atividades. Somente dom essas duas medidas o ¢l
neclubismo poderd sair do impasse 1O qual se
encontra, tornar-se profissional e ser realmente
cultural. E coneluiu gizendo que se devia absoluta-
mente “acabar com instituicoes 4 base de certo
adividualismo”. Infelizmente, as idéias de Walter
la Silveira nao encontraram eco Nos cineclubistas
jresentes e a escassez proposital de tempo nao
jermitiu gite fossem debatidas. Contra o espirito
:tyalmente vigente nos cineclubes deve-se reagir,
¢ifundindo concepcoes mais aceitaveis de cultura
anematografica, e impedindo que se repitam erros
omo esse “Primeiro Estagio para Dirigentes de
Cineclubes”.

Entretanto, a estada baiana teve um carater
ditidamente cultural. graces 45 pessoas-que encon-
dainos e 4 atmosfera reinante. Ndo sei se a Bahia
dpresenta em todas as esferas das atividades artis-
fjcas o ymesmo fervilher que caracteriza as coisas

'Hgddas ao cinema; mas neste campo, Bahia é uma

grande ‘cidade cultural. O cinema é como © pulso
da cidade; todo mundo, desde o prefeito da cidade
ou o reitor da Universidade, até pessoas do povo,
asta al par, todo mundo esta consciente da impor-
tancia do cinema ‘e quer <participar, seja na
produgao, seja culturalmente. 0 §urto cing-
matografico nao se garacteriza por mais uma serie
de filmes que estdo sendo realizados, mas por um
egpirito. novo. 1o Brasil. 0 cinema é feito para
atuar, @ uma armasqie cingastas dao ao povo baia-
no. Bem empregada, serd uma arma para o povo
em geral. E os filmes baianos, por mais localiza-
des que sejam, por meis polemicos, poderao; per-
feitamente inferessap um publico interfaéionaly rve-
flbtirem a luta dosdhomens para se elevarem, para
cgnseguirem melhores condigbes de vida, para se
tornarem maishumanos, Porgtie a luta dos homens
sempre interessa 0s outros homens. Foi isso que
nio entenderam os fazedores de exotismo; estran-
geiros que querem rivalizar com o grupo baiano e
que s6 conseguem supera-lo no orcamento das pro-
duches. Esse postulado condiciona as atuais modali-
dades do cinema. O econteudo importa mais que a
forma, esta deve ser estgitamente condicionada as
idéias que o filme defende. Os cineastas baianos
trabalham na rud, em loeacao; eles nio tém equi-
pamento (a nao ser rebatedores de luz), alugam-no;
nao tém estudio, quando precisam de uma cenogra-
fia utilizam os bastidores do Teatro Castro Alves;
estio obrigados a redescobrir solucdes ja emprega-
das, porque estdo sOs e devem fazer tudo sos.
Esse movimento esta em grande parte liderado
pelos proprios produtores. Costumamos ver o pro-
dutor como um homem de negocio, que quer sem-
pre. economizar sobre a producdo: os produtores
balanos, como Rex Schiindler ou Braga Netto, sao
homens de cultura e produzem filmes para agir
em funcdo de uma determinada causa, o que, de
jeito nenhum, significa que estejam indiferentes ao
aspecto comercial do cinema; ao contrario, sdo rea-
lighas. Alias, parece ser fato inedito no Brasil pro-
du ores assistirem a todas as projecdes e & maioria
day sessoes de um conclave cwltural. Outro fato
inddito. é a producdo planificada. Nio se trata de

plz"niﬁcacio economica (que, provavelmente, nao é.

ainda possivel), mas de planificagdo cultural. Sa-
be' do gue ndo podem tentar, nos filmes atualmen-
te - “zados, experiencias de assuntos ou de ex-
p! realizam filmes de curta-metragem mais
” Lexperimentais, que possibilitafam o apa-
estilos e generos novos. Assim Rex
1 “Festival de Arraias” (que ve-
nas salas comerciais ‘de Sar
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