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INTRODUGLR O

2 0 movimento para fundagdo de novos Cine-clubes, em hogsos dias,
e impressionante, Fol compreendgido o alcance dessas instituicoes na -
fgrmagéo da cultura cinemztografica, na foraacao da plateia. Isto deve
ra influir, se for feito em grande escala, numa melhora da arte cine--
matografica,
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Por isso, com esse surto de fundzcoes de Cine-clubes, demos --
aos colegas oportunidade de conhecer essa escola para o,BOM CINEMA,pa-
ra, gquando tiverem onortunidade, liderarem movimentos neste sentido.

Dividiremos nosgo estudo em 3 grandes parkes: na primeira par-
te abordaremos a importancia do'cinema, gue influencia (o problema do
mal) e ag solucoes apresentadas: proibigoes, criticas ou educagao ci--
nematografica (realizada por c¢ine-foruns e csne-clubes). Na segunda -
parte estudaremos a organizagao cde um Cine-clubes, gomo funciona, etc.
Na terceira parte, estudareros o Cine-forum, o que e, como funciona,e,
principalmente, o papel do coordenador do mesio,

'd 7
Por fim, como complemento, daremos um breve vocabulario etico
e_outgo tecnico=cinenatografico (para quem nao tiver coisa melhor em
maos.

A N ’
Procuramosy neste estudo, dar principalmente normas praticas,
de como fundar um Cine-clube, de como conduzir um Cine-forum, etc.

Obrigado!l
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0O CINEMA, =
s« importancia
... efelifos
«es remedios

“ = . ’ /
"De todas as artes, a mais importante para a Russia ¢ o eine--
ma', dizia Stalin.

£ 1negével o alcance extresordinario cue conseguiu o cinema, e
eu progresso, em pouco mais de 60 anos dc vida. Segundo dados da = --
UNESCO, ,existem atuvalmente 137.000 cinema no anundo, que vendem anual-~
mente cerca de 13.000.000.000 de entradas: chamam-no "o divertimento
do seculo".

Nem as téecnicas novas, como a televisao, conseguiram, por en--
quanto, o alcance que tem o cinema. Com efeito, s¢ a televisao entra
nos lares, o cinema entra, de outra forma, mas ate nog lares mais po--
bres, porquanto a televisao, na maioyia doy lugares, e quasg um privi-
legio de poucos, 2o passo que o cineffa esta ao alcance de todas as pog
Ses °
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0 cinema, porém, interpenetra tudo. Leva ao japones o sistema
de vida Norte-americano, leya ao cubgno propaganda sovietica, leva ao
brasileiro o realismo frances, leva a Italia o naturalismo sueco, leva
aos norte-americanos o neo-re2lismg e espirituvalismo italiano., Qualquer
cidadezinha ou aglomeramento tem 12 o seu cinema, mais ou menos confor
tavel. Difundem-se as modasy as idejas, as concepcoes, 0s costumes.
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L Porisso, dizia Daniel Bops: "4 sala de projecao tem meis impor
tancla para o destino de um pals due a2 cabine de votacgao.
/

~
, B todos gostam de ip ao cinema, pequenos e grandes. O prego e
acessivel, o ambiente agradavel, poltronas (mais ou menos confortaveis.
a obscuridade, a refrigeracao, a musica, preparam o espectador.
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Durante a projecao o enredo, as noyas_tecnicas, sempre mgis a-
trativas, o colorido? a,rapjdez da acao cuwe nao permite o raclocinio,
deixam @ espectador "preso a tela"y transfornado no "mocinho", sentin-
do com ele, vivendo como o ator.

F o rapaz - pois principalmente aos rapazes, mocos ou adoles=-
centes, e que o cinema atral - que foi paya "“encher o tempo", alheia-:
se al gmbiente. Com sua vontade e ipteligencia completamente prgsas a
tela, ele participa de tudo o que la acontece: torna-se um joguete do
diretor do fjlme. Se os influxos forem bons, louvado seja Deusl..,mas,
e se forem maus?...

0 cinema~é uma espada de dois gumes: um notavel instrumento de
cultura e formagaoj entretanto, pode veicular a mediocridade e sg¢r fa-
tor de Jeseducacao. Disto fala Pio XIT (Miranda prorsus, §19): "Estes
meios tecnicos - que estap, por assim dizer, a2l alcance de todas as
maos - inflvem extraordinariamente no homem levando-o,_ '"gragas aos ul-
trapoderosos e desenfreados instintos que o domjnam, nao tanto ao rei-
no da luz, da beleza € da nohreza, como aos cominios das trevas e da
depravagao, conforne o espetaculp poe em evidencia e estimula os ele--
mentos dum e doutro campo" .,."

Portanto, a verdadeira fungéo do cinema estaria em proporcio--
nar ao homem -~ pois o cinema se djrigs a’'pessoas humanas concretas -
ontros meios para o fim a.que esta aptoy.afelicidade eterna. E o que
diz Pig XII SN.P.): "Degde os . desenhos e esciitos dos tempos mais remg
tos ate_as tecnicas da nossa jdade, deven todos os instrumentos de co-
mynicagcao humena realizar o fim elevado de nmostrar que os homens, tam-
bem neste campo, estao ao servico de Deus™. :

0 cinemg, pois, estd muito apto.atransmitir.mensagens espiri-
tvaig, porque "e natural ao homem chegar as coisas jnteligiveis pelas
sensiveis: porque todo o nosso conhecimento tem come¢co nos sentidos'.
(S.Th.I,q.109) Portanto, o "sentido da vista, sendo mais nobre e mais
digno que os outros, leva com maior facilidade ao conhecimento das re-
alidades espirituais". (Pio XTI,M.P., §13)

. Entao, o filme deve somente apresentar coisas hoas e bonitas,
e educar para um otimismo assim exagerado? E a realidade? E o problema
do mal? O mal pode ser apresentado na tela?

Os puritanos diriam um NA0 solene, enquanto os "modernos","evg
luidos!, diriam um SIM irrestrito, "pois cinema e uma arte, logo..."

& "fmbos erram nas suas posicOes extremadas. Contra os primeiros
diriamos que, sendo o cinema uma escola, os seus "alunos" devem  ser
formados na realidade, e nao no otimismo pueril ou mediocre.

. Contra os segundos dirlamos que o cinema, sendo arte, esta su-
Jelto as condigoes das outras artesj;, naoc existe essa plena liberdade
Je expressao, segundo a qual a arte e campo extranho a moral. "4 ver-
dadeira liberdade consiste no uso regrado da difusao daqueles valores
aue ajudam ao aperfeicoamento do homem", (Pio XII, M,P., §29)

~"Hé independencia de direito entre_a Arte e a Moral, H& porém
shbnissao de fato... 4,arte visa a perfeicao de um objeto, a moral, a
ncrfeicao do homemj dai o bem particular (perfeigcao de um objeto) ser
submisso ao bem comum (pgrfeicao do homem)., Visando a criar um objeto
para o homem, a arte esta , portanto, sujeita ao bem ou ao mal que po-
de trazer ao homem", (Pe.Cuido Logger,SSCC -~ Curso de Cinema-v.bibl.g



Porisso, o cinema nao tem o direito de:

-« apresentar o mal como hem
-- apresentar o bem cgmo mal
-- apresentar o mal s0 por apresentar.

E_a abundancia dessa espécle de filimes vem de sua facilidade
de producao e rendimento, pois"encunto a producao de figuras realmenfe
artisticas, de cenas humanas e ao mesmo tempo virtupsas exige um egfor

0 intelectual, trabalho, habilidade e tauhen uma despesa grande, e re
%ativamente facll provocar certa gategoria de pessoas e de classes sO-
ciais com representacoes que excitam ¢¢ ~ai-Ces e desnertam os instin-

tos inferiores, latentes nocoraczo humanc®, (Fio XI,Vigilanti Cura,§1l)

0 mal, no entanto, tem 0 direito de ser apresentado., Pio XII
distingue bem o mal do "mal': "% natural resnronder negativamente a per
gunta, se a perversidade e o mal s3o oferecidos em razao de si nesmos
se o mal representado vem a ser, ao menos de fato, aprovago; se e des-
grito em formas excltantes, insidiosas e corruptoras; se e apresentado
aqueles que nao est@o ainda gm altura de o dominar e de lhe resistir.,
Mas quando nao se da algun desfas motivos de erclusaoy guando o confli
to comn o0 mal e ainda a sua vitoria ressageira, em relacao a todo o con
jurto, serve para a pais profunda compreensao da vida, da_sua reta di-
recao, do dominio proprio, do esclarecimento e consolidacao do juizo e
he agaoj entao ta] materia pode ser escolhida e servjr de entrecho,co-
mo pgrte do conteudo, na acao total de filme, 4plica-se aqui o megmo
criterio que deye presidir a todo o gengro artistico semelhante: romap
ce, drama, tragedia e toda a obra literaria,(Filme Ideal, pag.25)

Portanto, para encerragy a questao, o mal apresentado é~legiti-
mo, porque exlste na vida; porem, deve ater-se a varias condicoes: -
- atitude certa do artista (como mal a evitar e nao como bem a conse--
guir), - mostrando ‘as consequencias funestgs para o indjviduo e a so--
ciedade; - com o devido pudor (sem descrigoes desnecessarias, sugerin-
do apenas).

A
Como falamos no mal, digamos uma halavra sobre o que consiste
a inoralidade num filme.

, Em sentido amplo, imoralidade é a apresentacao de qualquer ato
que va contra a lei natural.

Particularizando mais, ha vﬁpias espécies de imoralidade:
- absoluta, ou & =
- relativa (quando se leva em coasideracio a educagao, cultu-
ra, idade, ete.)

Outra divisdo importante sz impde: |
-~ lmoralidade interna (cuantc a_ideia que se transmite) - -
- corrupceo da verdade, falsa ideia da
vida...

-- lmoralidade externa (quanto ao modo de apresentar a ideia)

nudez, cenas imorais, detalhes, etec.

() 2 4
A imoralidade externa, em se trasando de agolegcentes, e mais
influente e perniciosa; a imoralilade interne, porem, e mais pernicio-
sgy rois vem sorrateiramente, e inflni mais en pessoas adultas e madu-
ras.

5 . % na g
L Portanto, go se fazer ume critica, "e necessario evitar uma <
critica, abstrata so des cenas sem ver o sentido, ou levar em contra so
o conteudo moral sem se ocupar dz forma', Pe,G,Logger,op.cit.)

Como vimos acima, a imoralidade & relativa em se considerando
aspectos particulares, tais como iladey regiao, cultura e educagao,etc.
Cong vemos, o cinema Influi diferentemente conforme ag condicoes do ip-
dividuo: pare certa idade,_tais e Yals cepas nao convem, enquanto que
para outros mais idosos, nao havera influencias, etec,
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Dada essa variacao de influéneia de conformidade com os indivi

duos e personalidades, vejamos os gue frequentam o cinema, se os pode-

mos classificar em uns tantos grupos, conforme o comportamento de tais
individuos perante o cinema.

p Esta materia assim dividida pode ser encontrada no livro de
Jose Rafael de lMenezes: "Caminhos do Cinemal,

1) Habitug, que se divide em: :
a- viciado - individuo cue vai a todo o lancamento; tem sg
de de imagens. Acabara com uma intoxicagao
filmica.
b- sabatino ou domiggueiro - iguala~-se ao viciado na in --
conscigneia do que vai assistirj; habituou-se
e a ir nesses djas...
¢~ domestico - o que val so em determinado cinema, gu por
radjcno, ou pareptesco,,ou circunstancjas,
as vezes indeclinaveis, E outro "habitue".

2) Diletante: pgra éle,o cinemg & diverszo. Tscolhe os,piores filmes.
Titulo sepio, critica elogiosa, etc... ja s@o condigoes
para que ele nao apareca, ou apareca e sala logo depois,
falando em monotonia, abacaxi, etc.

3) Fan: aguéle que sc utiliza de artigtas,prefgridos (fans) para a es-
colha de filmese B gerto que as vezes e bom guiar-se, p.ex.,
pela, fama de um Gary Cooper, “resmory Feck, Montgomepy Clift;
com estes_vale a.pena um,fiime. Vas, infelizmente, estes espeg
tadores san as grandes viljimas e o0s orientadores da propaganda
de Hollygood - e €ine-Cita - o que representa um grande, dano

para o nivel da producao (filmes eomereiais), como tambem para
a moralidade publica...

L) Exclusivigta: espectador mefropolitano. Dividem-se em: %
a- por necionelidade - so_assisye a filmes amgricanos, so fran--
= ” ceseg, S0 rugsos, ,Ou so bpasileiros,etc.
b~ por genero - s9 docunentarios, o comedias, so "far-west", ou
s0 policial, ejecs ~ 7

tals espectadores tem consciencia do que vao assistir,
mas consciencia teuperamental, o que vai ajudar o mau
cinema,

5) Contaminado: que vai por opiniZo do visinho, ou pelo titulo, ou pe-
, lo "trailler", etc...

6) Refuziado: estes sho "como ratos que fogem da vida"; sofrem de uma
fugacidade deentia, um suicidio por algumas horas, um =
mergulho no nirvapa de sombrag... Pode existir como cau-
say ,as mals varladgs razoes., 0 v tipo de espectador sem
Q minimo de conscienci2 em relagao ao que vai assistir,
ele precisa de uma fuga, ou dos outros ou de si mesmo...

g - 5 ‘ A .
7) Zuforico: posicfo jnversa a anterior: éste vai ao cinema para cele-
brar um exito qualquer,

= & ’ / ’
= "estes dois ultimos casos "ha um imperativo pessog ou,domestico parea
se ir ao cinema: o resto pouco importal Misto esta o erro".

8) Complexado: tipo doentio que vai ao cinema para sgtisfazer seus baji
xos instintos; '"nao perde um filme erotico,,e, durante
a projecao, menifesta-se em atitudes plliciaveis". um
taradol...

g) Oportunista: é o que entra enquanto,a chava nao passa, o que vai ag
sistir um, pedacinio 2te a hora do trem ou do onibus.
Isto se da muito em cidades grandes.
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10) O ESPECTADOR CONSCIENTE: pera sintetizer a definicio desta qualida
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de,de esnectaqor, deixemos a palavra ao
eritico frances Georges Damas, citado por
J.Rafael de Menezes: ".., nunca ir ao cinema cogo se procurasse um "o-
pio mental", mas ir ao cinema para "ver", isto e, apreciar a fluidez
das imagens, seu encadeamento, a oportunidade de um primeiro plano,...
permitindo-lhe compreender gue aguilo quc contempla expressa as ideias.
as concepcoes de um ezutor, os_pensanentog de vn diretor, as teses de
um cenarista,... entgo as_ vantagens serao imensasy inclusive para o}
cinema que progredira artisticamente, e para a moral principalmente...'

- e em ew W ey e ee e

& Vimos a impq_rt%ncias do cinema no rundo hodierno, e gua infly
encig; por causa da mesma examinamos o problera da apresentacao do mal
no "ecrap", langgndo breve olhar para a questgo da arte e mQral, e so-
bre @s varilos graug de imoralidadog vimogs porem cque a influencia hoa
ou ma depende tambem de alguns fatgres extzrnos, tais coro circunsten-
clas de lugar, tempo, idade, e fatores individueis, tais como educacao.
cultura e outros maiss por isso loncemos um glhar sobre os frequenta--
dores,, analjsando suas atitudes ¢ gvas influenciss ro cinema ¢ do ci--
nema sobre eles.

2 De espgctador para espeetador, porcanto, hé uma diferenca de
emogoes e reagoesj nuns existe maior receptividade, noutros menos, o
que depende nag so ~ como vimos ~ do poder de um filme, de suas ima --
gens, mas tambem da atitwde do esp etador, de seu preparo.

Pelo que acabamos de expor, compreeide-se gue nem todog podem
assitir a todos os filmes, pois muitos diretores nao seguem a7 paln ==
vras de Pio XIT sobre a liceidade da anrecentécao do mal, e apresentam
no desabridamente.

-~ A 'd
Como daremos uma solugao pana gste caso, pois o cinema ¢ fre--
quentado por todos, jovens ¢ velhos, crisnces e homens maduros?

/ ~ ~
Varias sao as solucoes apresentadas:

~ /’ A
1)~ Proibicdes: - @ 9 aue o Goverpn recliza com as censuras: proibido
. ate 10 &nos, ate 1L anos, ou 18 e mesmo, antigamente,
ate 21 anos de idade.

Farece-nos que a mgsma solugaoc - epbora deva existir
para eviter abusos - nao soluciona sgzinha, nolsy alem de provocar cu-
riosidade,contrap;oducente, muitas vezes 2 consura e feita por gente,

-~

irresponsavel; alem disso, nao se faz distincao alguma entre idade fie-
sicg e ldgde mental., Finalmente, saberos como e de quais modos essa vi
gilancia e burlada, pelos porteiros, e tolerada por juizes de menores
incompetentes...
2)- A oritica cinematosrifica - j& muito difundida em todgs os jornalis:
; b z pena que nem sempre os criticos,sao -
compgtentes, senao tecnicamente, ao menos moralmente, Qu gles so ge -
absteem em criticar o beleza artistica do filme, oy, so vem as ideias,
desprezando as imagens que querem mostrar essas ideias...

4 Igreja Catélica,também promove tais criticag. Plo XI jé di--
zia na "Vigilanti Cura":"e imprescindivelmentc necessario que og Bis--
pos criem, em cada pais, uma Junta Facionsl permanente de revisao..."
Jo Brasil ja foi criada essa Junta Nucional, subordinada diretamente

CNB%,)que tem por sigla: SIC = Servico de ‘nformagoes Cinematografi-
Cas, *

~
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. Pio XT ainda dizia: "Isto exige confcccdo de listas e sua pu--
blicagao regular, em forma de boletins, em que, amiude, se classifi --
quem os filmes em forma acessivel & todos."

Neste sentido ¢ que o SIC vem publicando fichas de informag3o
de filmes., Todos os filmes que cntram no Brosil sao examinados por uma
equipg, dirigida pelo Pe,Guido Logger,3SCC (Diretor), e sobre os mes=--
mos sao emitidas fichas.(*) Estas contgm: Ficha tecnjca do filme (dire
tor, produtor, cenaristgs, ete), o eare velor artistico ¢ gprecia--
¢ao moralj; alem disso de notas aos_filmes, segundo o bom criterio de
idades-mentais. As notas assim estao constituidas:

1 - todos
2 - adolescentes
3a- adultos
3b- adultos com reserve
Ec- prejudicial
- condenado

Tais cotagbes morais nao proibem sob pena de pecado, mas gao

un _conselheiro competentc que devenos geguir.

&£ & ~ r'd rd o
Sem duvida alguma, esta solucac ¢ tanhem indispensavel como a
primeira, para os que querem ir ao cinema bem- informados e sabendo o}
que vao assistir. Infelizmente, ela nao basta.

Agora, temos a terceira so}ugéo, Que nos parece a mais eficaz,
e sera objeto dos nossos estudos sobre Cince-clube e Cine-forum.

3)- FORMACHO DE GRUPOS QULTURAIS :~ sem dlivida, csta ultima solucZo,

= que vem  como que complementar as
outras, e myito indicada, e de muita aceitag20 em nossos dias. Esta e-
ducacao esta-se coneretizando em forma de Cine-clubes e Cine-foruns.

Ja Pio XIT, na sua nltima enciclica sSb;e cinema, "Mirandg -
prorsus" de 1957 diz-ngs: "Para, em taig condicoes, poder o espetaculo
drsempenher a sua funcao, requer-se esforgo educativo qye preparec o es
pectador. Que o prepare para compreender @ linguagem propria de cada y
pa dessas toenicas diversas, e para digpor de tal formagao de consci--
encia que lhe permita julgar com ponderaczo os varios elementos ofere-
cidos pela tela e pelo alto-falante, o, assip defendido, nao lhes ir
sofrer passivamente o influxo, como muitas vezes acontece,"

~ ’ 4 4
Portanto, o fim da educagzo cinematografica e "formar papa as=-

'sistir duma maneira consciente e nao passive aos espetaculos fara di--

‘minuir os perigos morais, permitindo ao mesmo tempo ao cristéo,aprovel

tar de todos_os conhecimentos novos do mundo para elevar o espirito a-
te 2 meditageo das grandes verdades de Deus,"(Pio XII,M.P., §65)

Que o espectador scolha conscientemente os filmes que vai gs-
sistir, que entre no cinema como numa gula - muito intergssante,alias

- parg beber de bos fonte e nao heher agua,cstagnada o putridal  Tudo
isto e consegaido pela educac2o cinematografica.

’ ~ ;
Esse sera o nosso apostolado futuro com relagz2o ao cinema: fo-
mentar ou mesmc criar grupos de cultura cinematografica,

Esta éha razso deste ensailo, dgste estudo que lhe apresentamos
- para que voce saiba o mecanismo de um Cine-clube, o funcionamento de
um Cine-~forum, que sao os grupos culturais mais em voga - parz mais -
tarde saber fazer apostolado cinematografico "de gente grande". Por ig
S0 ¢ que dizia Pio XIT: "Estas iniciafives, seguindo as normas da edus

cogao crista e sendo dadas com competencia didatica e cultural n3o so

Lo Rand SRR L R L T P p——

{*) o seu grégo anual, atualmente, & de Cr,% 400,00 (v.end.SIC.pag.an-
terior
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merecem a nossa aprovacao mas tambem o ppsso decisivo encorajamento pa
ra que sejam expostas e explicadas g@g,eﬁgola e universidades,nas
1]

Associacoes catolicas e nas raroquias"., (Miranda prorsus,

Ris 2% o campo extenso para o séu futuro. & Igreja esta desper
ta para essc probleéma, e sao numerosos os religiosos que lideram movi-
mentos de tal natureza, no Brasil. Para motivo de ilustragao: alguem
observava, com espanto, na ITI2 Jornada cde Cine-clubes bhrasileiros,quc
"dos nossos Clne-clubes chamou=nos & atencao o grande numero de clari-
gos trabalhgndo ¢ dando ample divulgagco.ao cinema cultural, difundin-
do-o em colegios, Cine-clubesy com todos os requisitos exigidos ep su-
as finalidades... tendo ao todo mais ou menos 16 padres ¢ missionarios
e lj irmas..," (Curumin, jornal do Clube de Cinema de Marilia, n? 50/51
marg¢o-abril),

Apresentamos,a seguir, algo sobre - CINE-CLUBE (p8 parte)
- CINE-FORUM, (32 parte)

Muito obrigado !

¢ e 000G o0
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PARTE

CINE - CLUBGS3

= Damos aqui o modo de se formar tais grupos de cultura cinematp
grafica. Procuraremos seguir o lema de mostrar como se principia um Ci
ne-clube, os perigos que se devem evitar, alguns conselhos, ¢omo lega-
lizar jurididamente um Cine-clube, etc.

~ .A ] * .
Nao tive muitas experiencias nesse campo. Porisso me refugja--
rei em cintacoes das obras que consultei, quase que buscando um apoio
na autoridade dos autores..

. . Peco especial atengao para a e:ata finalidade do Cine-clube:
nao e formados de estetas ou puros aytistas, nem e um clube moralisja,
0 clube atinge os gois campos, mas quer formar a cultura cinematografji
ca, Essa ideia esta bastante desenvolvida neste parte do trabalho.

Dividiremos esta parte em 11 topicos:

l. Defjnicao ,

2. Esbogo historico

3. Objetivos - meios

« Corpo admipistrativo
Formas e metodog

Perigos e solugoes

Elites abertas

& Igreja e o Cineclubismo
Cine-clube Catolico?
Legglizacao do Cine~clwbe

11. Modelo de Estatuto

b R T R R R S AR

1., DEFINICZO

Carlos Ortiz, em "ABC Cinematografico', defjne Cine-clubé: =
"Jnstituicao degstinada ao esttdo dos problemas historicos, criticos,

tecnicos e estgticos do cinema. Os
cursos, conferencias, projecoes de

Parece-nos gue o sr.Carlos
ma mensagem, pela qual se torna ym
cola-de~-ensino's esquece-se taghen
flvi mais nos espectadores... HEsse

Nem nos agrada totalmente R

nema', quando define: "AgsociagOes

cine~clubes tem socios, organizam
filmes e debates".

Ortiz se esquece que um filme tem uy
"escpla-educacional" e nao so "es--
que e nessa parte que o cinema in--
cine-clube seria de "estetas"...?

.P.Desplanques, em "Tniciacao ao Ci
que reunen aprecladores de cinema,

cles permitem assistir regularmente a projecao de filmes particularmen

te interessantes do ponto de vista

cultural." (pag.l77)

~ A
Para o nosso ponto de visja, cremos nac ser suficiente esse pg
r0 estudo do cinema em si. Para nos, interessa-nos mais o aspecto pra-
tico, ou melhor,"pastoral': o efeito do cinema nas pessoas, e,a educa-
c¢to para talj; porem, nao devemos deixar de lado o aspecto artistico e

~ultural.
Assim, lemps nos Istatutos

do Cine=-clube Pio XI, da Academia S.

Puulo, o segulnte: "O Cine-glube tem pop finalidade 'trabalhar pelo -
bom filme dentro dos mails solidos principios cristéos."
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,Devenos especificar aindi mais o objetivo, Trabalhar pelo bom
filme, e um efeito,mais posterior. Far-se-ia necessario antes outro -
ponto, um fim primario, mais imediat . Vamos encontra-lo no Curso de
Cinema, de Humberto Didonet:

7’ ~ - 7/
"Cine-clube... e uma a$sociagan organizada em carater permanep
te para promover a cultura e educacao cinematografica'.

- : ’ L
A cultura e educagao cinematografical

: - ) A e
Cogo objgtivamos na primeira parte deste trabalho, a educagao
cinematografica e o melhor maio de peutralizar os efeitos negativos do
cinemay, e positivar.os bons

Concluindo, podemos definir fimalmente um Cine-clube comos

"Uma sociedade civil de direito privado, com a finalidade de
trgbalhar para o bom cinema, promovendo & cnltura e educagao cinemato-
grafica nos seus socios".

£ Para a possa finalldade, para a finalidade de,um Cine-clube -
catolico, poderiamos acrescentar... "dentro dos principios cristaos",

2. ESBOCO HISTORICO -

. —— . - — - iy -

d i ’
. Nem sempre ¢ Cine-clube teve essas caracteristicas de movel da
educacao cinematografica,

" ’ ’
A sua historia e breve.

0 movimento chamado "Avant-garde'y ou Vanguarda, no cinema -
franges, originou-se como reag@o &0 cinemz comercial, que comprometia
a "Setima Arte'.

Com essa reacao, surgiram muitos filmes arti ticos, abstracio-
nistas, realizados pelos fautores de¢ "einema puro'. tes filmes nao
tiveram aceitacaoy 0 que comegou a impacientar os produtores (= os que
entram com o capital)s

-~ 4
Buscou-se uma solucao media,

"Abriram-se entdo, em Paris, salas espgcializadas, Les Ursuli-
nes, Dirigidas por M,Tallier e M.Miyga, cue ate em 1927 cheggvam a in-
tercalar nos seus programas uma nelicule antiga para que o publico pu-
desse compreender ¢ esforco que o cinema houvera tido para atingir Fa
perfeigao daquela epoca.(Jorge Pelayo,cit.por J.R.de Menezes,op.cit.)

/ ’ ~
W 0 publico, porem, se revoltava. Durante a projecao dessas pe=--
liculas abstracionistas, avantgardianas, artisticas, surrealista, pror
rompiam em vaias e assobios.

Foi cortado da programagao normal tals peliculas.

Os estetas, descontentes, isgleram-se e reso}veram assistir e
anreclar em szlas separadas a produgao artistica da epoca. Nasceram ag
sim tais reunioes que se chamam "Cine-clubes",..

. Mo Brasil, diz uma publicagdo do Gelcine, existiam grupos (em-
bora hao haja documentagao comprobatjva) com as mesmgs finalidades, er
1915 1 Orientava entao o grupo o critico cinematografico Pedro Lima.

A partir, de 1928, intelectuais se entrosaram, por meio do "Chz
; ? b
p'in Club", com esse movimento de 1915,

’ ~ &£
Creio porem que nao fol com 2s mesmas caracteristicas france-
snsy mas foi mais no sentido,que hoje damos ao Cine-clubej sendo isso,
pclo menos seriam como que circulos de apreciadores de cineme,
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2, OBRJETIVOS -. MEIOS

bl Demgs, na definic@o de C.C, o,objetivp a alcangar: a edu-
cagao cinematografica e crltura einematografica, Desse modo trabalha -
remos pelo bom cinena,

Portanyo, o objetivo fica equilibrado. Ficamos entre os es
tetas, gaos quails interessa o "cinema puro", ¢ 0s que insistem em fazer
do CC somente uma escola de moralidade.

Com tal programa, alcangaremos melhorar o cinema, no seu
lado tecno-artistico e no seu aspecto moral.,

Mas, como assim ?

Pelo trabalho de,educag@o. Com a educagdo cinepatorgrafis
va neutralizamos desde ja o mau cinema,,e formamos uma plateia que ira
exigir dos produtores e diretores espe%aculos melhores, tecno-artistico-
moralmente falando. Pois ha uma (unica) intercomunicac2o entre as es -
truturas e as mentalidadés., Assim como as estruturas formam as menta -
ligades, assim tambem mentalidades podem fazer desmoronar estruturas. ..
e e o que pretendemos, Em nosso casoy, no cinema, e em nossa situagao,
no Brasil, seria pueri;~q%erer atacar as estruturas, as altas rodas de
Hollywood ou Cine-citta, melhor solapar,..

- E uma programagéo, cem ritmo lento e seguro, poder-se-ia
fazer deste modo, nesta escala ahaixo, Scriam cuase fins proximos a al
cangar, subordinada ao fim ultimo, o "bom cinema's :

a)- Difusio da cultura ¢inematograficas-
1 - Formando seus sociosi_ 4
2 - Trabalhando na educacao das plateias,

b)~- Orientagao do pﬁblico na escolha de seu programa,
c)- Programagao de bong filmes,

d)- Formaczo de criticos,e técniCOS cinematogréficos,
na medida do possivel.

e)- Aplicagao do cinema como melo de educag@o MORAL E
INTELECTUAL,

’
- Com que meios contara o CC para realizar essa pograma -
q
cao ext:rsa ?

Tomando,daqui ] dali, podemos ieunir os seguintes meios,
uns mais facels e proximos, outros mais dificeis e remotos:

l.- Projecdo de filmes que propiciem debates,

, 2e- Debates, em forme de Cine~foruns: }orca Branca e
volegtiva de ideias e pontos de vista, em qgur se faz analise tecnica,
artistica,e moral do filme em questZo (sob a luz da filosofia e teo-
lozia catolicas). :

s , ’ ’
3.~ Essa analise podersse-a realizar tambem com filmes
e cartaz na cidade.

= lie~ Organjzagao de debaies, entre os,sécios, sobre ques
toeg geraig de cinematggrafia, tais comos teoria e tecnica do filme,
estetica, etica e historia, etc...

~ ~ A - A
= A 5.~ Promogao de conferencias ou cursos sobre assuntos
cinematograficos.,

= 6.~ Formagdo de Biblioteca , ficharios ou mesmo Filmo-
teca sobre o assunto.,

7.~ Colaborag2o en revistas ¢ jornais.

’/ “ . -~
8+~ Colaborar com o Magisterio para a valorizacio cul-
tural do cinema nos estabelccimentos de ensino,

Assim poderiamos enumerar outrosé o leitor poderd verifica
no Estatuto padrao que daremos no fim desta 2% parte,




ADM TTTSTRATTIVO:
_  Geralmente, todos sBo concordes ~uanto a isso. Ligeiras
modificagoes nao modificam a estrutura,

c 0 leitor podefa encontrar bem descnvolvida esta matéria
no proprio Estatuto €im da 22 parte, n® 11)

5.=_FORMAS E METODOS:

® 5 Evidehbtemente, os mesmos estatuos nao podem servir para
toda especie de CC. Nem servem as mesues atividadese..

’ ¢, L A
Ha dlversas formas ¢ matodos de CCy o que exigira de voce,
leitor, a adeptacao devida para os dlvecrsos casose Assim:

- HA CC especielizados por,g%neros raros.,

- classificados por jdades: criancas, adolescentes, etc.
- por grupos sociaiss operérios, estudantes,

clubes com ideologia defnida: marxista, catélico, etc,
- clubes sem ideolagia defirida, indiferentes.

Metodos the existaem muitissimos, pOr €X.=

a selego dos filmes & eclética, ou n3o.

R - a uni2p com os CC em federagéo, geralmente feita para
obtencao de filmess

: A o =
o ~ #endtncia para intercamblo, o maior possivel, de expe =~
riencias e material, '

Ji.= CORPO

™ _’ Lo 0
~ progegoes com cine=forum ou na2o, antes ou depois, etc.

6. PERIGOS E SOLUCDES

"
Pelo que ficou acima exposto, no@cmos entrever desde ja
algumas dificuldades e alguns perigos a evitar, ¢ as solucocs 8 apre =
sentar.

Para este pequeno eapitulo, apoiamo~-nos em um artigo pu -
blicado no "Estado de Sao Paulo"? num dge geus suplementos Literarios .
A data nos e incepta. O artigo: "Do Cineclubismo", de autoria de Jean
¥laude, Bibliotecario da Cinemateca Bragileira, em S.Paudo.

~ s
remos muitos opoptuno o artigo, e as citacoes que fare -
mos neste capitulo, sem indicacoesy se referem,ao mesmo,

Apds breve introduclo diz o autors-

nf preciso, pois, tentar desgobrir,o que o vocébulp "Fine
clube encerra. Hoje todos vao ao cinema, e inegavel, O cinemg ja faz
perte da vida intima dg maioria dos homens. O Gineclubismo_nao pode por
tentn visay a divulgagcao do cinema. O seu fim e a diyulgacad da cultura
cinematografica. Pode agir de dois modos: junto ao publico e junto aos
autores de filmes';

Desta dualidade de fuhcBo dos CC advem t0da a celeuma a
respeito dos fins,y do CC, das suas atividades e funcionamento.

, Como dissemos acima, nos tenedencs,para um CC com agéo
junto ao publico. Mesmo pa Franca; onde ngsceu esse movimento, como
mia reuniao de estetgs, esse conceito esta caindo e sendo substituido
relo agir junto ao publico.

Bn "Caminhos do Cinema" podemos ler uma citacao de Claud
Remont, que dizia, na "Revista Internacional del Cine" (novembro 54)
"0 cinema tem um posto dgmasiado imporfente me yossa atual civilimagao,
para que se possa ignorgslo ou dcprecla-lo., Tem-se desenvolvido com ex-

cegsiva rapidez, e_o publico em geral nao,tem tido tempo de adapsar-se

a eles Por esta razao tomos que ajudar o nublicg a compreender o cinems,
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’ ’ : /
E esta e sen duvida a mais hela tarcfa cos Sire-zlubes". (T.R.Yenezes,
op.cit., p,183)

s ~
0 autor em que nos nos hasea :0s, pa=ca entdo a dar un exemplo,
de comv essa Jvalidade inflni mvito. Towe com exemplo, rieco eu ensina-
mentos, as at.-idades do Cinc~clube @9 Ceoire D,Vital,

s a s " ~ ., n s 2
Diz ele gue esse Cine-cluhe nage. . de uva gpupo de cinefilos,de
sejosos dec abragar o carreira weis tarde, nve decidiv vnir-se para dig
cutir filrmes er caritaz,

Zgtabelecoren o dla e Lora de uscana em ¢ue esharian reupidos.
Isto permitiu gue ovtros (que .70 cram do g wpo nimitivo), tambem ci-
pefilos, pas nao seguidares da carrelra cir:magografica, unigsem-se a
eles. O numero dos aficcionador va.iwva de 10 a lj0. Porem, sonente o
nucieo central era coerente, e harmionioso nas svas concepcoes. Via de
regra, com raras escecoes, estabalecie~s2 eatre os rundadores e os a~--
deptes monologos paralelos, 2 nao £’.alogog, pois o que par2 uns era e
seria seu "modus vivendi", ativliale priupria, rora outros era fonte

eciy

de leze» ¢ atividade meranente sezcoungderia,

Jzsa situagao foi-se agsavaido. Por um ledc os meros "simpati-
zantes'""procuravay um Cine-clibe do prizeivo tipo, isto e, um organ -
que atingisse o publicg, enquanto o que o grupo fundador tinha necessi
dade era de uma acao sobie o cinemna'.

A
"Ora, este grupo puaca deu um »2sco para ahandonar, morentane-
amente e com um, fia pedagogico, as suas nosicoes, 2 sdmitir, sempre nu
ma intencao didatica, as dos ontros., Juando fale:mns a uma crianga, ou
2 uma pegsoa alheia, ao assunto, sz quisermos ser compreendidos, temos
de nos por ao sev nivel, Isso nao s2 fez no Centro D.Vital',

“Ssses jovens estavam demasiado ocvjados em buscar, no cinema
existente e em si mesmos, a arte com que sonhavam, :

A g . >
& consequencia foi a cisao,emn dols grupos: os fundadores (cogo
na "4vant-garde" constituiram u: circulo restrito a que chamaram "Bunu
elezi", independente do D,Vital.

X 20 condeaemos esse grupo d: jovens estetas, Para o arfista -
nao ha limitacoes. O seu grupo Fformou-se cos uma anizade atraves do cl
nema, Uma amizadg, um modo comum de ver tudo e tudo ligar ro cinema,u-
ne-os. O perigo e de que sg tornem im Igreltila, egelerozendo-se em -
vgs discussoes e palayrus ocas. "ifag s2 esctpsr a esse perigo ~dquiri-
ra a mais ,alta {rporigncia, po's 2 ele ~:ie¢ jpenova o cinema, Age diree--
tamente sobre os diretores,,as: sQbre o7 criticus, e sobretudo forma
novos cineastas., Um grupco desse r2anemo originou a "nouvelle vague® -
francesa',

) s . o . .
Zste ultimo tipo de Cine-clube nouco nos interessa. Nosso fim
cuase pastoral exige o outro modo.

a ~ ’, o A

dsse modo procura g foymaczo do publico, varjando em generos e
maneiras. O principal, porem, e a cultura cinematografica que se pire~=
tende imprimir em seus associados.

Aqgi origina-se nova confus@o. No cue consiste essa'cultura"?
Como reliza-la?

’
Para alguns significa cultura pelc ecinema; para outros ¢ o co=-
nhecimento das fijas de valor; outros aindz cverem "dar um:c cultura re
15 cinema com auxilio de filmes culturais}

E geralmente, entfo, pos CCs, ensina-se t0das as palavras fec-
nicas da linguagem cinemajfografica, un "tyavelling", ou uma "pangrami-
ca; ensina-se por meio d~sses filmes, artisticos a ver que isto e um
grande plano, que o enquadramento esta ou nao perfeito, etc.

Condenamos tudo isto? N2o Intel-umentcy masses
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"Mas uma vez aprendidas ess2s nozoes ¢ resultado nao é muito,a
lentador. Podemos transformar um filme num2 serie de movimentos de ga-
mera, de plangs, meg isgo nar gignifica que o compreendemos, 4 gramatj
ca clnematografica e inutil | page os que nao pretendem torner-ge
especialistas (certamente inutil 5Sambem pars cs que o pretendem)s; alem
disso, e nociva, pois, pela svua aridez, arricca a afastar os especta--
dores do cinema, ou melhor, do CC: antes, o filme era um divertimento,
els que se tornou cacetes pois elas pode dar a impressao de que com--
preendemos gquando nao compreendemnos nage,"

E o nosso articulista ve os pjpogranes do nosgos CCs do interis
or, e fica desalentado. Parece que 2 upicg preocupag2o,dos mesmos e
ver filmes antigos, que muitas vezes so tem valor historico ou Jocumen
tal, & dizen que as atividades de tais CCs $= dirigem para um publico
de nivel cultvral baixo 1?

"Nao,ecredito muito no reconhecizento espontgneo e imediato da
obra prima:-egse reconhecimento pressunoe cultura e sensibilidade de--
senvolvidas. E ym erro afirmar, 4 quem a2dnira os santinhos do catecis-
mo, que Rafael e superior...

RPN £ preciso conduzi-lo a,um estado em que possa escolher en-
tre Rafael e,os santinhos, em gue cstes sejam insuficientes. Nao se pg
de chegar a esse resultado senao usando,as armas das pessoas que se =
quer transformas. Por conseguipte, nao @ mostrando classicos que se -
formara uma cultura cinematografica, nem uma cultura pelo cinema."

A Fd ’ ~ .
Caso similar se da com@ Pedagogia Catequetica. Adaptacao a -
mentalidadel.qs.

"que significa projetapr Msenstein n.re quem so v "westerns™
gque lhe oferecem um momento de presze~ dque os,intelecuails apressadamen
te consideram superficial, Ora e exatanente esse espirito da maioria
dn Cino=cluhes atuglmented!

’ s . *
Apos apontar og “elfeltos cncontradisec e os perigos abispando-
se dos dois }ados_dos Cine-clubes, comeea o &i.tor grapontar possiveis

'solucoes genericas.

18 SOLUGHO := M gtor do.bm Cine-clube que ge@ dirige a pegs
soas de Balxo nivel cultural devg desfazer-sg do sel preconceito cul--
Lural, "m seguida, dove gonvencer-se de que nao pode combater 2 incul-

rura senso com as armas da incultpra."

Se o pessoal gosta de "far-west", ~gde ser que em parte seja
por causa da propagandaj mais no fupdo, porem, encontraremos uma manei
ra de evasao, '"Mes como nao ha evgsgo sem 10é0 de evadir-se, o diretor
do Cine-cluhe deve procurar qual e esse modo. "uando o tiver pressens-
tido, sabera, como pengtrar dentro dacqueles que quer orientar, e eleva-
loss Enfao ja nao tera a impressao de_guler um rebanhn. Los poucos,im-
perceptivelmente, essa obra de elevagao realizar-se-a a dois: o guia e
a pessoas guiada. Digo tudo jsso porgue estou convencido de que hoje,
no ‘nterior do Brasil, pois e o quz nos toca meis de perto, nao chegou
2 hora de dar =~ conhecer Eisenstein. Poils importa antes de mais, nada
dar as pessoas & possibilidade de serem felizes, de formar um gosto -
nessoal, a possibilidade de nao aceitar tudo, mas de escclher entre du
as coisas..."

A base do avrtor, encontra-se nestas entrelinhas, que justifi--
cem sua, € & nossa, posigao com relagéo ao Cine-clube:

"0 CINEMA NAO DEVE SZR ENCARADO COMO FENOMENO CINEKATOGRAFICO,
N MTSMO COMO FENOMENO ARTISTICO? 1ii3 CONO 4 POSSIBILIDADE DE ADOUTI--
IR O EQUILIBRIO, 4 LIBARDADE, A& POSSIRILIDADE DE TORNAR-SE HUMANO, "

Do acima exposto, deduzimos as



e

odo formar-se-Aa lentamentg em =
r orlentadas; adaptar-se-a, mol=-

28 SOLUGAO:- METODO - "0 &%
contactg gom as pegsoas que deverno se
dar-se-a a idade, a condicao social e cultural, a rtividade profissio-
nal dessas pessoas. Q orientador ndo sgraz obrigatoriamente um,especia=-
llspa de cinema, Tera sobretudo 1ntu;nao, SbﬂSWbllldade, pacienc1g, sa
bera interpretar as reacoes do seu publico. km suma, o essencial ¢ que
s considere nunca a servico 4o ci Lamak nas '.Q”gpntIBrTOq a gservico -

das pessoas gue resolveu qrientar.!

~
C

Essa frase final define a posig

8ice0 & ggmgg“gp Jundar um CC. Pg
d¢ ser que mais tarde, nossa hever 0 rererso aa frase, qucﬂdo todos_os
sgclos estiverem suficientemente "cultyrados®™ e for possivel uma agao
sobre o cingma, Mas, como nem tecdn o publico sera do cC, o pr1nc1p10

nuncea devera ser esquecido.

32 SOLUGAO :- "Que ndo se esqueca mmnea de que o cinema deve
permanecer ¢ tornar-se cada vez @m2's wva prazst, que o Cinc-clvube deve
Ser procurado como um lugarlgg_ygz;;;,ﬁgfﬁ;ﬁﬂ scnte mel y M que =
sente,que nao e bicho. Que nao supstitua os ~0stos cinematograficos de
geu publlco pelos seug proprios: mas pants &0 ponto em que se encontra

e

&sse publico, do que. ele ama, do cue ele coupreende..."

2 SOLUGXO :- PROGRESSAQ ~ U3 Lambeg porque sua, orientacio de
vg ser concretay, Q lugar ma: maig “mnon tanke sera rer srvado asg projecoeg,e
toda indicacaoy tode informagae D»”u*ra de unm filme- Agradou? Quais as
imagens pvef“ridcs? etc !

Para inlcio, boas fitas narrativas, ou de assuntos ligados
25 suas atjvidades profissionais; oUursendo procurar contraste com fil-
meg de enrgdo anprossimll polnclo*s ou. “westevn" ou filme de 32 ca-
tesoria, "esse £ipo de filmes ameriganos Mistura multav vezes uma psi-
colugia mais fina e realista do que se iaagina, com uma forte dose de
SO0NNO.

’ . 'y
Porem, jdever @tender 2 . isto: Sesunr tipo.de filme for mal re--
cebido, cuidadol( a programagao dcve ger auiada o quanto antes.

Pois, o grande conselho & Bstet

"N20 se DO de organizar um progrenc sendo em funcio de UM PO--
BLICOdeterminado.

Se houver 1ivel mc1s alto no pvb;.eo, poder-se-a passar coisa
melbhor, nas vamente. Pois, diz-nos o autor, "Qual foil
0 numero dos esuuﬂantes dn Escola Paulista de Medicina qye apreciou as
obras de Mac Laren? Muito reguzldo. 4 cultura cinematografica nao tem
foros de cidadania numa metropole como Sac Paul .o, mesmo junto aos es=~-
tudantes",

Anrofzpdando ainda mais o pensamento, nosso articulista chega
2 copeluséos cgrto qug para elsvagr o 1"91 de compreensdo cinema--
tog;aficc de um publico,,e indisopensavel cu: se encontre pe fita um in-
tercsse extra c;nematograflco."

Para dizer isto, bascecou-ss elb nas atividades realizadas com
tante tato, e com bastante repercussdo, pclo CC Sedes Sapientiae -
nos;e sentido.

Finalizendo o artigo, tece algumes consideragoes sobre a pos-
sibilidade de os dois tipos, supre e: 1outuu, de CC se coincidirem de
c¢2rta maneira,

4
tmbos os CGs devem trabalhar para "clevar o nivel cultural da
produgao cinematografica, fazer co. gque o cinema se torne de fato uma
erte e seja entendido, tnahc um publico',

De que modo poder? haver tal colaboracho?
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"% se os dois tipos de CC n2o podem nem devem fyndir-se, devem
colaborap: os Cine-clubes largamente abertos formam, o publico e permi-
tem tambem co. hecer as suas aspiracoes;as svas exigencias. 0Os Cine-cluy
bes de iniclados devem levar em conta esse fato", e influir nas altas
"rodas" prodvtoras.

Particularmente, isso caberin falando-se do cinema nacional,Mg
lhorar o nivel de producgao do cinema naclonzl,

P Deixemos estas ultimes palavras ao gutog, pois diz melhor, que
nos, e hastante bem a localizagao e a solucco degte problema: "He fi-
nalmente outra terefa em que poden coleabcre: os dois tipos de Cine-clu
bes: o desenvolvimento d¢ cinema nseionel., Louis Dacquin, num artigo
publica’lo no livro abaixo cifada ("Rezard ¥eufs sur le Cinema'",ed, du
Seuil,p953), afirma a importancia dos CCs ne batalha travades na Franga
econtra o cinema americano. Com efeito, o CC pode ser uma tribuna em -
que os cineastas expoem os seus problemes, a situagao em que trabalham.
Dacquin exprime a necessjidade de orientar ag programagoes num sentido
que valorizaria a produgag nacional. Ainda ¢ dificil fazer o mesmo no
Brasil, Nap obstante, o publico podey, co: a ajuda do orientador, to-
mar consciencia de que podsriam existir filpes que exprjmissem mals -
plengmente a gue recalidade, as suas asniracoes, & sua lingua, e depois
exigi—los, e esses filmes serian bdresileiros.'

7._ ELITES ABERTAS +

- M P NS s G 0 S oy S v S A S

Nesta altura do trabaltho, n Tugar ara fixarmos definitivamen
te a nossa posigeo perante o problema, elapdrando, em resumo, a base
do Cine-clube, £ comolcomecar a agir,

Como dissemos no com%co, 6 CC & vna o:ganiggcéo;juridica, des=
tinada a,trabalhar pglg bom cinema, eddcandg e formando ne _cultura ci-
nepatografica seus-soclos, dentre cos pripeinio: is 1, por meio de

atividades definidas.

,o -
Repugnamos, depois, 8 ideld de mm.CC d¢ estebas, grupo de es--~
nobes, fazendo de tudo prera ménterem-sc isolados, procurando o "cinema
puro", sem nrocurar o cinema-escola-~Ce-vida.

i NZo nos atraiu tagbém um CC a pregar moralidade por todos os
poros, em infindas advertencias e cobtagoecs moraisj estes se esquecem
de que "nao podemog mais pedir aos cpistaos cue haja uma disposicao =~
mals severa em matcria de moral se n2o lhes proporcionarmos uyma boa in
formacao e educacao integral. O cineclubismo influi porque nao impro--
visa, O cingclublsmo atua no meio porque motiva e planeja". (Ivo Mauri,
in "0 Seminario", n®l,1961 - "0 Cineclubismo)

V' a
Onde esta nossa posicao? Tual o cume, por assim dizer, entre
as duas posicoes falsas?

ja gitada no capitu;o anterior: -

4 4
Aqul transcrevemos uma frass Ja
"0 cinema nzo deve gser encarado cono fenomeno cinematografico, nem mes-
a

0
no _como fenomeno artistico., mas como a possibilidade de adguirir o e-
lnil§briol a_liperdade, a possibilidade (¢ tornar-se humano'.

"4 cultura cinematogréfica torna-sc 2ealmente um conjunto de
conhecimentos qus lhe deem capacidace dg uvtllizar-se do cinema cgmo -
®~io de perfeicao pessoal e sgcial, Sera verdadeira cultura se for ver
dadeiramente humanismo, isto e, intagrada como valor na pessoa humana,
s+ O movimento cipeclubista e principelmgnte o cristao, deve ter dg--
finida a preocupacao pelo conteudo da pelicvla... 0 equilibrio harmo--
nico dos valores faz o grame estetico_da obra em fyncao da interpreta-
¢cao mais exata do conteudo. Preocupacao pelo conteudo esclarecida por
uma posicao definida diante dos valores..."(Iwo Mauri,op.cit.)
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’ 4
Porque nos tenos qualquer ecige 2 dizer e uma maneira propria
de solucionar os grandes problemas,

4
Eis al o grande objetivo nogso.

5 0 egpecatados nao & um artista, nem um sujeito que se sustenta
so de principios morais. £ um sujeito entelro, um todo, influenciado
pelo melo, pela idade, pelas ocupagoes, pela educac@o, pelos problemas,
etcyss E e este homem todo aque queremns atingir, pols o cinena atinge=
0 desse modo, Devemos_degperta-lo e dizer-lhe: ﬁare, amigol! Vamos re-
fletirl O "negocio" nao e assim, n20l...

Como atingiremos o homem no seu todo, e todos os homens?
g 'l.—'gﬂh J‘kb'-&:‘"n»ﬂ" l’ h-v—,i‘-in_‘-—~§
3 (] 1, £
A primelra respondemog: 0O Cine~clube al estal
b

& .
4 segunda pergunta... bem, cabg agui um problema interessante.
i perg b R % /p.
Como atingiremos a massa? Reunindo-a toda num so Cine-clube? as ELITES
ABERTAS parecem-nos a melhor spluizido,

L] ’ . - .
Repare que ja estamos falando d¢ um CC cristaoc, ideal para o
nosso caso. Demos um salto,,um voo pindapico, por as<im dizers; mas tu-
do 1sso se coaduna com a propria prohlomatica geral de um Cihe-clube.

Que seria um ELITE ABZRTA? £ aqyela mesma elite que se forma
em todo movimento de Acao Catolica, aquele Termente na massa,

Dizfamos que o CC deve atingir o pﬁblico. Mas todo infcio exi-
ge um grupo de“entusiasmados, (dps(quais vai depender a vida dg movimen
to, assim como_a continuagao do mesmo. (e essa minoria, porem, seja
abertal,.. e nao "igrejingha")

José Rafaél de Megezesy op.clt.g dis sohre este problemas "Num
meio como o nossp sobretudo... 0s Cinesclubes geveriam ser, em primei-
ro lugar, escQlas formadoras de equipes, das ja referidas Minorias pro
feticas e Dinamicas™.

i LA o ’
Dessas minorias "dinamicas e _profeticag" dependera o sucesso
do movimento; elas leya=lo-ao as costas, e fara com que outros desfru-
tem o prazer, sem-o'peso, que os faria desfalecer.

"Quem quizer compreepder o cineelubismo precisd imbuir-se de
uma mentalidade haseada,na tecnica dos grupos humanos. Precisa ter
mentalidade da Agao Catolica especializada, a visao objetiva do seu me
todo: Fermento na Massa.," (Ivo Mauri, art.cit.)

~ P4 ’

4 obrigacao de ser fermento, e absolutamente indispensavel pa-
ra tais ELITES, Pelo fato de um membro do CC escrever artiso para , unm
jornal_e alguns outros manterem um jornalémuzal com fichas filmografi;
cas, nao se gegue que hajg CC eficiente, Z 2ecessario a formagao de 11
deresy e voce sabe o que e um lider.

. . - - . A
. A,dupla atividade do CC, & de influir sobre os espectadores,
sobre o publico, primgiro, e a de influir o cinepa nas suas_estruturas,
posteriormente, estara totalmente "condicionada a compreensio e

ue ¢ ELITE ABERTS = CULTURA E EXPANSZO

(Ivo Mauri, art.cit.)

@, A IGREJA E O CINECLUBTSHO -

—— S o e oy g Y - — - "~ —

0 cue diz a Tgreja de tais "Grupos ce Cultura Cinematografica:
Im carta enviada pelp Cardeal Dell!icqua ao Congresso Mundial

~

de cinema da OCIC, lemos: "Nao se pode certanente dizer que com a clag
sificacao moral de filmes, a Igreja exerce apenas uma protecao negati-
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va. Por mgio de seus julgamentos normativos, forma esta as conscienci-
as dos _fieis, orienta na egcolha e favorece o exito dos filmes de va--
lor, Nao obstante, essg acao necesséria tem que ser acompanhada de um
esforco de educacao prapriamente dita",

- . - ’ . -
3 Nos primeiros cseritos e gocumsntos eclesiastico principais -
nao aparecia o problema da eduvcacan cinenatografica,

Plo X¥, qugndo escrevew a "Vigileati Cura',estava empenhado no
combate & degradacao moral Aos spetaewlos P lnicosj urgia entao a for
magao de juntas nos diversos paises pars esta atividade., E mesmo ngque
le tempo, pao estando ainda o cinera ao desenvolvimenyo de hoje, este
problema nao era tao vivo. 4 isto se acrescente, tambem, a inexisten--
cia de tais grupns, pois o movineato gseria Tundado mais tarde.

yendo Pio XTI escreveu a sua alocuczo "Il Filme Ideale", o mg
vimento j2 existia, mas nao cabie falar a d'.etores e cinegrafistes sg
bre o fenomeno Cine-clube. Nao lhes interessaria. Estab leceuy isto =
sim, as bases em que se apoiarizm os mesmos diretores e cineastas,para
realizar vum Filme Ideal,

- Porém, nesta alocugao, poderl mos entrever um leve aceno ao fe
nomeno Cine-clube, nestas palavras: "E ben verdade que a mentalidade
do nosso tempg, intolerante, mais do que seria justo, da intervencao
dos podcres publicos, preferiria uma defes2 que nartisse diretamente
da comunidadie., Scria certamente para desejer que se obtivegse a uniao
concorde dos bhons contréa o filme conruptor, onde guer que ele apareceg
se, para o comhaie~ com os meilos juridicos disponiveis..."

’ 4 A ’
Ja na Tncielica M'iranda Prorsus"y. o problema ¢ amplamente a--
bordado.

Considera Pio/XIT que "MTen vma {ivosio sgdia 'que se tornou g
gora, como dizia o Nosso Predecesgor de falfz memoriz, verdadeira ne--
cessidade para a gente gue se esfalfa nas ocwpagoes da vida' nem o -
progresso cultural se pocdem considarap nlenamente garantidos sem esta
chra educativa, esclareeida por principilos cristaos". (§61)

Pois considecrando que Mndo exigté cultura, no dominio do cine-
ma como em qualqyer outzo campo, que ndo.devi colocar=se 'a servico do
homem, para ajuda-lo a conservar e a realizar a afirmagao de si mesmo
ne caminho da retidao e do bem' ",(C.Dell'icqua,op.cit.) "requer=-se eg
forcoeducativo que,prepare o espectador. Mue,0 prepare para compreen--
der a linguagen propria de cada yma dessas tecnicas diversas, e para
dispor de 2l formagao ca conscizneia gue lhe permita julgar com pondg
raocao os varios elementos oferecidos pele tzla e pelo altofalante, e,
assim,defendido, nao lhes ir sofrer passivamente o influxo, como mui--
tas vezes acontece". (Pio XII,M.P.,§60)

Pio XII reconhece que os catdlicos sentiram essa necessidade,

"e numerosas sao hoje as iniciativas que tendem a preparar tanto os a-
dultos como a juventude parg melhor apreciaren os,lados tanto positi--
vos como negativos do espetaculo", (M,P.,882) e da sev pleno apoio e
docisivo engorajamento: "Sstas iniciafivas, seguindo as nornes da_edusy
cacao crista e sendo dades con competencia didatica e cultural, nao so
merccen a Nosga aprovacao mas tambem o Mosso declgvo encorajamento pa
ra que sgjam expostas e explicagas nes-escolas ¢ nas universidades,nas
Assoclagoes Catolicas e nas paroquias". (17.P.,§6))

» 0 Cardegl Del]l'fcqua explic’ta sinda cssa idéia dizendo: “apli
cando esse principios e para desejar cue se mrltipliouem tanto nas es-
colas como nos circulos de jovens e de adultos, numc forma adaptada -
aos diferentes paises, e aos diversos =anbiculos sociais, esses grupos

4o cultura cinematografica"... (op.cit.)

<}

Os objetivos e os efeitos de um Cine-clube rlanejado dentro -
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desses principios expostos, seraos UFormar para assistir duma maneira
consclente e ndo passiva sos espetfculos farh diminuir og perigos mo--
rals, permitindo ao mesro tempo ao cristao aproveitar de todos 0s. cO==
nhecimentos novos do mundo para eleva: o esnimito _ até a meditacho das
grandeg verdades de Deus". (Pio XIT, },P,,§65)

Insiste sobremapelra o S,P.Pio XII na escolha das projecdes:
£ preciso que os espetaculos sejem adpatados ao grau de desenvolvimen-
to intelectual, emotivo e moral de cada idade", (M.P.,8§67)

A
Sobretudo na parte woral, mgis da covpetencia,da Igreja --quap
do falamos de moral, significamos toda a mqoral, n3o sO o que se refere
ao 62 e ao 99 mandamentos -~ vai o Sento Palre exigir,

Falando do espetéculo para jovens, diz: "Tode esfargo realiza-
do neste campo merece aplauso, contanto qug se tenha em contra que sao
bem mais graves do que perturbacoes figiolosicas e psicologicas, os pe=-
rigos morais a gue se expoem as almas dos jovenss perigos que hao de
constituir -- nao sendo prevenidos a tempo -~ ameaca verdadeira e real

para a sociedade"! (M,P.,§69)

Para adultos, esclarece: @ claro cue tal preparggéo nao pode
de maneira nenhuma servir de pretexto para ir ver espetaculos moralmen
te inferiores.<," (/R/y863), (como tal reconhecidos pelas autoridades
eclesiasticas.,

~
Nos debates e cipe-fopuns, gonsidesavel parte deve caber as -
consideracoes moraig: "Sobre este ponto o San%to Padre exorta 9S mem ==
bros destes zrupes de eultura a ter mito €1 conta em suas analises e
dizcussoes o valor moral, Bsta/nao e uma‘censura que se impoe dg fora
senao um elemento constitutive do julgamento de qualguer consciencia
crista bem formada", pois '"a vérdadeira cultura cinematografica nao PQ
de conceber-se a margel das leis da moral', (€,Dell'dequa,op.cit.)

~ Y

Pio XII agonselha outrossiy a cuesos Padres ndo fiquem 3 testa
de tais organizacges: "“Diante de ¥ap rman‘e~ possibilidades e tao gra=-
ves perigos das tecnicasvaudivisivasy Jdesejo ‘2 Igreja desempenhar ple-
namente a sua missao, que nao e dirgtamente de ordenm cultural, mas pag
toral e religiosa"; mas pelo contrario, "sz criem sem demora e sejam
confiados a pessoas competentes, soh a direcao de um, sacercdote escolhi
do pelos Bispos", (M.P,,§871 e 7&) (% certo gue este Ultimo trecho nao
se refere diretamente a Cine-cluhes, mas crenos que indiretamente sim).

Pjo XTI nada mais fala de Cine-clubsg, & carta do Cardeal Del-
1'Acqua da-nos ainda um topico a destacar: sobre a unidade das agoes,
Os CC devem estar em plena harmovnia com as juntes ciocesanas e nacio--
nais. Assim se expressa a carta: "0 Santo Padre prageirosamente anima
a todos geus filhos que se dedicam generosamente a este setor da ativi
dade catolica em plena harmonia com as diretnrizes do Ipiscopado local
e sob a guia dos Centros Nacionais de Cinema',

A ~ . .
£ o que consegulmos colher das reconzndacoes mais importantes
da Tgreja a respeito dos Cine-clubes,

9, CINE-CLUBE CcATOLICO ? -

. o T g 208 s . S B s T s s T Gy e o Wy B

" Seria contraproducente um CC que se Jeclorasse abertamente ca-
tolico?

N Nao, Contanto que o0 mesmo N0 seja um simples pregador de co--
tacoes morais, e preencha uns tantos reguisitos.
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Isso € o que nos diz Humberto Didonet, "testa de ferro™ do CC
Pro Deo, de Porto Alegre, de largas experiéncias neste sentido.

Podemos ler alguns topicos de uma palesira sua, na 2a. Jorna-
da Catolica de Cinema do Rio de Janeiro, de 14 a 19 de Dezumbro de 56.

Falando de adequagéo de gualquer eine-club ao tempo presente,
ao presente momento hisidrico, diz: "0 cinema nfo deve ser apenas um
fim em si, nem um meio de pura satisfaglo pessoal, mas um meio de im-
plantagéo de idéias e ideais humanos e °Sp1r1tuals. N8o se trata de -
dar ao cinema um cardter de pragmatismo grosseiro, mas de uméd alta fi
nal idade”. (H.Didonet, v.bibl.)

Se o cinema & &ste vetor de idfias e ideais, o catdlico, que
dcve ser catdlico em todos oS momentos, deve informar o cinema e o CC
com a catolicidade,

Mesmo assim, o catdlico n#o poderia agir com sua influéncia,
num CC comunista ou indiferente? Sim, poderia, mas nio &€ o ideal! se
for agir como catdlico mesmo, todos parcebzrfo, ¢ fle, ou serd isola-
d0... ou ird na onda... Diz Humberto Didonct: "Se o Clube fér compos-
to de pessoas de diferentes religides, dificilmente haverd uma funda-
mental unidadesde vistas e de(aglo @ acabard fatalmente num indifcren
tismo de ag¢To. 4elar pela purcz3: de orientafo idecologica de um clube
€ o mesmo que trab2lhar para forjar unme personalidade firme 2 de card
tcr. Com uma persenalidade definicda, o/ clube poderd "lﬂngﬁr—sc no .--
ch reco” scm s3 mEcular, isso ¢, poderd redlizar umn a¢Ho bendfica no
mundo deésorientado em que wivemos®.

Para qué o CC eatelico tonhs projegTo ¢ seja bem nceito, deve
preenchér as duas sbguintus condigdes: A)wintegracde ao regime demo--
critico; 2) cspirito catdl-co: universalista, conquistador.

1) - Integraco.z0 regime democrdtico:

"Democricia, bem entendids € nada mais noda menos que o
regime da justa liboerdade, pdonamonte condizente com 2 natureza do ho
mém. Liberdade significm iniciativa, responsabilidade, confiangs nos
dom:is. Prira manter o “SUIrito democrdtico &€ preciso dar oportunidade
& prdticz de atos livres e A participagfo dc maior ndmero possivel de
pesso9s”". (H.D., op.cit./)

Porisso, um cinec-clube se integra ao regime democritico, quan
do:

dd oportunidade & prdtica dc atos livres;
- pyrmltu 2 participag¢fo do mal or numero fdo pessoas;
d9 oportunidade de se clogeér chofes em assembldins gerais;

-- d4 importf4ncia oxtrema 20s debutcs ocm mesa redonda: por me
io disto ¢ que sc estuda o cinoma, confrontam-se apinifcs, zbrom-se -
novos horizont: s 2 chegi-sc 3 objetividade ¢ & verdade os mdtodos --
Yo diversos, mds o importante € quindo o CC 4 ...

(ad) oportunidade 2 cada um de cxpor sus opinifio ¢ de de--

f>ndf-11, num verd2deiro trabalho de enriquecimento mituo;

== promove, conscrvindo sun integridade ¢ indcpenddncia idco-
lozica, discussdes ou cine-foruns publicos;

-~ colabora com entid.-des culturzis que t&m intcerésses complc
mentarcs; Sste intercimbio traz espirito conunitidrio, cvita o indiwi-
duilismo ou gregurismo (auto-suficilneia) ¢ sfo ontﬁdas despesas eco
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némicas indteis; p.cx., rfdio, jornais, Servigo Social, coldgios,cte..

2) Espirito catdlico, universalista, conquistador

"Depois de o clube ter gurantido ume personalidade incon--

fundlvel de principios intcrnos firmas, poderd langar-se A& luta, po-
derd "misturir-sc" com o mundo, poderd scér o sal d& terra™,

"5S¢ o clybe de cinsma & umz éscola, fard um trabilho ineom
pleto sc n%o fr tambdm um uXuICitO, um orgZ¥o de luta depois de ter -
sido de ensino™. (H.Didonct, op.cit.)

Na drdum pr4t101 isto se verifica quando o CC, jf no con
tente de bem cducsar scus SOClOB 4br2 scus portdes ¢ orocura distri--
buir 20 maior numero possivel du pessons 08 bencficios da cultura ci-
nematogrdfica,

Entfo, comegar-sc-d a:

-=- organizar cursos dc cinom? sbcrtas a todos os interessados;

-- organizar quadros murlis sa lgrejss coluglos onde 2 fro--
quincia de pessons S$¢ja grande, para que 25 mesmas S¢ instruan 2 ros-
pcito des espetdculos, n¥o €d quanto Ao Seu aspecto moral, m3s cm to=-
dos os aspcectos;

-- penetrar na impronsa loiga, atendida & impransa catdlicay

-- Dromoviy debates com grupos sociais e ideoldgicos diversos;

-- distribuir folhetons populares, adaptudos 3s diversas clas-
828 socias;

-~ pronoveér Festivais de Cinemu.

Com 38seés d01s pontos, o Clubc Catolico dec Cincma rcalizar-se-
-4 plenamente, 2 sord muito bem aceito d® parte do publico...

10. _INSTRUCOES | PARA _LGALIZAK, Ul GINS-CLUBS

Sstas instrugdes sfo dadas por Fr. Leonardo, do CC Povcrello,
de Porto Alegre, cncontrfdas em "Guia Cultural de Filmes", Suplemento
2¢. Ba. Paulinns, 1960, pag. 97-98.

1 - Para o Registro 0ficial dos Lstatutos de qua lqupr socicdz
dé, em qua se recebe a Certidfo que garante & existéneia juridica aa
mesma sociedade, oxiste um drgfo denominado "Cartdrio do Reg® tro Es-
pecial™, O primciro passo a dar neste caminho & fazer o extrito dos -
Estatutos. Tanto o extrato como 2 integra dos Estatutos devem conter
0S8 scguintes clecmentos:

a) Denominagfo, scde ¢ finslidades;

b) tempo do durxgﬁo;

c) modo administrstivo (diretoria, membros);

d) represcntago Judicial ¢ extra-judicial, a quen pertence;

¢) sdcios rosponsdveis ou no pelas obrigagics sociais;

f) rcforma de estatutos (mancirz);

g) condigdes para a dissolugio da sociedade;

h) destino do patrimdnio.

2 - 0 presidente do cinc-clube fard publicar o uxtrato dos uS
tatutos no Didrio Oficial (basta firma reconhocids scm os Crd 5,00 de
g5in).

3 - Tomar dois cxemplares da Zdigfo em que foi publicade o Ex
trato ¢ devidamente sclnda czds ums das fAlhas cm que se encontra A
publicaglo, com dois seclos de Cr% 5,00 cm owda félha. Rubricar com 17
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pis vermelho ou tinta para indicar a eoluna da publicagio.

Ancxa uma copia, na integra, dos Lstatutos, relag%o dos noncs
da Dirctoria atual indicandn: o &stado civil, idade, profisss ¢ naci
onilidade, mais a relaglo dos sdcics fundadores tambdm com 2St:do di-
vil, etc., com firma rcconhsecida ¢ Crs 5,00 de selos estaduais om ca-
da f61lha (para poupar selos ¢ interessunta ostas duas rclaghes numa -
f81ha sd).

Por fim, fazer o requerimento, <m que dcve constar o cnderégo
do requerente, ¢ lovir t6da a documentagfo 7o Juiz, Dirctor do Foro...
para o ¢xame tanto dos estatutos como da publicagfo oficisl.

MODELO DE REQUSLIHMENLO:

Bxmo. Sr. Dr. Juiz de Dircito
- Diretor do Foro

0 abaixo assinndo, Presidente do Ci-
ne-clubC.seeeseass, rosidente & rus ......., n2... (Cidads), (Lstado),
requer de V.Bxcia. a3 autorizag¢io ao Cartdorio dec Registro Bspocial pa
r2 que prnceéda 2o registro dos dstatutos.

: Aprovcito o ens€jo pars opresentar a
V.8xcia. os protestos do estima e considersgo.
irma reconhecida
Con Cré 5,00 de sllo cstadual.

4 - Reccbida a agtnaxizagds do Dirctor do Foro vai-sec 2o Catow
rio de Registro B8special , com o0s mcemos documentos, para retirar a -
Ccrtido.

. 1. _BSTAIULOS_ DS_ QIN=OLUBE

Sugest®o de autorisa do Pe. Edcimar Massote, Sdy.publicads por -
"Guia de Filmés Culturdis" (v. bibl.)

Capitulo I - Finaslidades:
0 CC seceneeseesees tom por finalidade: "trabalhar pclo bom cincma:
a) atraveés da difusfo di cultura cincmatogrdgicas
1) formzndn seus sdcios;
2) trabalhando n3 cducagfo das platdias;
b) orientando o publico na c¢scolha de Scu programa;
| c) fazendn propagandz dos bons filmes;
d) procurznde na mcdidao do possivel, formar criticos cincma-

tagrdficos;
2) procurands na medids da pnssivel formar tdonicos cinemato-
grdficos;
f) procurindo, sc¢ possivel, participar da produ¢is cincmato--
grdfiea;
. g) 2gindo en unif®s con :lgun CC 1lider;

h) aplicando o cincma como neio aducacinnal, colabor .ndo con
| antidades cducacionais.

Capifulo II - Atividadcs.
S.rilo as saguintes as atividades principais do CC...eveensss

a) organiziTo dns cind-foruns, isto ¢, debates ¢ troca de iad
i78 2ntre sAcins sfbre os filmes exibidos con € ou na cidids;

b) formands a biblintees Cinenitogrdfics;

¢) organizagdo de um fichdrio cinematogrdficn: filmes, direte
res, assuntns;
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d) nrganizug%o dc decbutes cntre os sdcins shbre questdos ge-
rais de cinematografia,

¢) prompgin do confordncias ou cursos sébrc assuntos cincnma-
tngrdficos (internos para os sAcios ¢ externos para o publico);

f) colaborigio cm rovistas, jornais, rddio ¢ televisfo;

g) organizigfio de cursos cspecei~lizados para oS socios visan
dn 2 formacgAn de tdéenicos. Bx. fotngrafla, didlogo, arte dramdtica,
¢ de teorias ¢ criticas;

h) rcsalizando nu publicAandn cstudos mais aprofundados;

i) organizar para sdcins, profesSsorcs, cursos ¢speécializados
sAbre cinema cducativo, visande sua futura splicagfio nas escolas;

j) produzir fllmes ou colabarir n2 sua produgfo;

k) trabalhar, om uni¥» com o CC lider na orientugfn do publi
¢n por mein dc quadros nmursis, cxpnsigio dc fichas filmogrdficas, a-
pdio 908 cxibidnres gque ~rghaisca bons progrimas, atc.

Capituln III - asetocisndos:
Poden scr sdcions do CC.uevvesas t0do8 7guiles que se comprometicrem a
absarvar scus Estztutos, 2 participar regulsrmente dc suas atividades
depnis de torem cumprido as formalidades ¢ inscrigio.

Distingucm-sc tr8s classcs de sdcuios:
Fundadores: ns que tomar:m partec na cleiclo da primeira Diretoris;
Efctivns: os que foram inscrites depois 4~ cleigfo da la, Diretoria;
Benfeitnresy ns que \deram a4 CC, cm valor, objctos, bens superiorcs
a... (tantns cruzeiros)s

P-t8 tornar-sé assoeciado n cundidato dcve scr accitn pela Di
retnria. Depoi® de ofctivamcente imscyita) o @ssociado tem dirceito a:

a) tamar pari. nas sgsshes ducincma e nos debates organiza-
dne pelo CC;

b) tomar partc nas atividades organizedas pelo CC;

¢c) fager-usn dz2 Biblistccs o do matcrial informutivo de acdx
dn com as ragras-/cstabclecidas pela Diretoria,

d) tomar partc nas Asscnmbldiss Gerais para propor assuntos,
discuti-1lns, wvotar ¢ ser vntado.

0 Associ2dn obrigar-se-d:

a) a cumprir ¢ fazcr cumprir os 3statutns ¢ us decisfes da -
Dirotoria;

b) colabnrsr cfetivamente para a consecugfio das finalidades
dn CC;

c) docscmpenhar ns cargos para os quais fir clceito pela assenm
1dia Goral;

d) conlabnrar com a Dirctoria cna cxccugde das t.refas que a
mesml indicar;

e) pag r a taxa de inscri¢fo ¢ a mensalidude estabelecida pe
1a Dirctoria;

f) pnder”n scr cxcluidos de quadro sociul, & juizn 42 Diretp
ria, os sdcios qud nio cumprirem com s obrigugdes.

0s sdecins n7o rospondem nem direta nem subsididricmente pelas
nbrigagdes ¢ presivo de socicd.de.

Capitulo IV - Administragfo:
5 Assembldia Goral dos associzdos & o drg¥o soborano, réopcitndos oS
sstatutos, ¢ tem dircito para resolver os tssuntos do CC, entrc os -
quais avultam os scguintes:

a) deliberar sAbre & relatdrio da Dirctoria;

b)eleger ns membras componcntes da DiretoriAa;
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c) demitir um ou mais meabrns da Diretoria cuja atividade im-
prrte cm desvin grave das finalidades dn CC;

d) a Assembliia Geral rocunir-se-d quands for cnnvocada pclo -
Presidente nu por requerimento de, peln menos, um tergo dos assascige-
ans;

1 Diretnria compete administrar » patrimAnin da sncicdade o -
nrganizar suas atividades. Compor-sc-g de: ua Diretor, um Presidente,
un Vice-Presidente, 12, 22 e 32 bocretdrios e um Tesourciro. Lodos c-
x3recrdn scus cargns scn reaundracgin,

a) a Dirctoria nfn pnderd deliborar sem = presenga mfnima  do
tr8s membrns;

b) Dirctor ¢ a possna resprnsdvel peln CC porante » dstabele-
cimenta de Znsino, Pariquia au AssnciagZo nnde fAr fundadn.

c) Presidentc: canvnea o preside as rounides da Dirctoria ¢ a
Assembldia Geral, roproscnta & sncicdade juridica ¢ extrajurldicanmen-
te,conrdena as atividades dn CC, assipa com o 12 Seerctdrin 3 onrres-
prndfncia da sncicdade.

d) Vice-Presidonte substitui o Prosidente, dirige 2s scssdcs
de estudn, cursns ¢ conforincias;

e) 1¢ Sccretdrio substitui o Vice-Presidente, responsdvel pe-
1a histAric~ (atas, r:latdrins, ¢tc,) ¢ pcla cenrresprnddncia.

f) 20 Secretdric: orgazizicio o conservagfno 4z Biblinteca ¢ -
fichdrin (material infrrmativo em scral),

g) 32 Sccrgtdrininrganiza 5 Cine-forum e as scssics de Cinema.
Dir:ige a publicug¢fo daiartigns, critic® ¢ yecénsRes filmngrdficas.

h) icsnurcirn S dninistre =s fipnangas,

..Ac‘a-‘-t.lll.'ac..un.i..‘ol...
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TERCEIRA PARTE

CINE - FORUM

b Rl L R Y e —

Damos infeio 2 terceira parte: sobre cine-debates.

Sem duvida alguma, esgta & & arma mais poderosa de que dispoe
um,Cine-clube para propagar ‘a cultura ¢inemgtografica. Essa troca de
ideias franca e democratiga, mas profinday e o marco essencial de todo
o movimento cineclubista.

Dificuldades? Sem dﬁvida; mas o seu valor é inconteste. £ wuma
aula em equipe.

Mesmo sem um Cinesclube juridicamente constituido, podem ser
feitos tais debates. Um circulo de jovens interessados; um setor de a-
gao catolica; um grupo de estudantes, e outros grupos, sao material ex
celente para realizar tais debates.

Ten;(:aremosi portanto, estabelscer as bases do mesmo; busquei
R

daqui ¢ dalj, e colgquei como pude. Nao farei citagoes, mas o grosso

da materia e experiencia ja por outros vividay, e aquil resumida.
Isto a guisa de introducao,
Seguiremos o seguinte esquéma:
1. Definicao = modos
2. Finalidade - utilidade
3. O'papel’ do equipista
L. O Coordenador de debates (parte teorica)
5. O DEBATE (parte mais pratica)
6. Complementac@o

s 0003,

1. DEFINIGAO - MODOS

v v - - - - - —— D - - - -

Cine-forum seria um grupo de pessoas gue se reune (mais ou me-
nos frequentemente) para esjudar, assigtir e discutir filmes estabele-
cidos, em relacao a parte tecnica, artistica e moral dos mesmos.

fparece mais claramente o aspecto ngo jurfdico da coisa. E, um
grupo de pessoas Interessadag. Essa discussac de filmes em grupo, € u-
ma maneira exce%ente de julga-los e de desenvolver o espirito critico

do espectador. uma escola em equipe.

Portanto, o cine-debate n@o deve estar sempre ligado 2 nogao
de Cine-clubes. Pois pode haver casos enm que o,Cine-clybe nao esta for
mado, e ja existe um tal grupo... que muitas vezes sera a semente do
Cine-clube,

A < 2 .
Hsses debates devem se¢r proporcionals a cultura e outras cir--
crnstancias varias, como tambem a finalidade a que foram convocados.

"
C Em consequencia dessa finalicade, existe uma pequena diferen--
clacao representada pelos

Filme-forum, reunizo também, mas cuja finalidade & mais restn;
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ta. ﬁsse $ipo de debate & caracterizado por uma maior preocgpagéo pelo
vglor temagico do filme, relegando ao minimo os valores artisticos e
tecnicos. um modo diferente.

" Conforme o caso e g condigao das pesgoas, & melhor o primeiro
ou este modo. P.ex.: num circulo de 4gao Catolica, realmente gseria -
mais interessante o segundo modo.

Contudo, ndo ha por assim dizer uma divisio matematica entre,
ambos. Podem subsistir ao mesmo tempo. Embora pareca que a parte tema-
tica deva ser sempre a mais focalizada, enquanto o resto seria em fun-
cao do tema..., Pessoalmente, sou de oginiao que essa pistura dos dois
modos seja o ideal, pois o filme nao ¢ so tema, nem so arte: embora,
como djsse acima, pareca bastante interessante julgar ou debater a par
te artistica em funcao do tema ou mensagenm,

De maneira geral, um debate supode:

1ndividuos interessados
um coordenador de debates
- 0 sou desenvolvimento

- & conclusao

A
Cada um desses pontos vai ser estudado em particular nos pas~-
s0s que temos a percorrer.

2. FINALIDADE . UTILIDADRE

£ a eultura cinematog afica. %30 no sentido de cultura-cartzo-
postal ou simples cultura artistica. a cultura de ensinar o especta-
dor a agsistir gl filme reagindo, réciocinendo e gstabelecendo suas -
conclusoes. E ensinar a bem asgistir um filme. (Desse,modo, estamos -
dentro da nossa lipha de batalha, segundo-a& qual tambem os Cine-clubes
E nac devem ser paraisos.de "estetas" ou de moralistas...)

£ a reunifo upa pesquiza coletive, método consagrado para apa-
nhar o fato filmico. conjorme ¢ netodo da escola ativa: eficiente,vi
vo e contra o passivismo. E um metodo de vitalizagdo cultural.

, Por isso se distingue ge uwa,aula-informativa em equipe, onde
alguem informa {riamente. Nao e tambem persugsiva, aula-apologetica ou
probgtiva. Mas e coleta franca e aberta de opinioes, confrontagao de--
mocratica de pontos de vista, da qual deve surgir a conclusao.

{ 2 /mm\
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Com isso,-a contribuicao do cine-debate em beneficio dos ecirep

&
listas a muitlosge permite penetrar no pensamento do clepastaj

- ensina & conciliar e harmonizar opinioeg diversas,
respeitando~-ass com isto se cria um espirito de
caridade,

- pernite penetrar no pensanento dos outros circu--
listass

- estimula e favorege o trabalho em equipe, yencen-
do-se asgim ¢ egoismo e pregujca de quem ve cine-
ma sem estuda-loj; vencendo idelas fixas e unila--
terais; " A

- garante uma opiniao mais de acordo com a verdade
objetiva. :

; Por ocasiao de uma enquete realizada entre os cineclubistas o-
perariog do Cine~clube de Valence, foi feita uma pergunta: Acha que o
debate e vtil? Respotas: SIV 98% .~ Nao 2%

m resumo: o cine-forum vise unir idéias, nao conquistar mentg
lidades, valorizando assim o homem como criatura consciente e respgnsa
vel diante de Deus e da vida, chemgndo espegialmente a atencap sobre
os valores humanos. 8s vantagens sobre a critica individual sao eviden
Ees, pela maior riqueza de observacao e pela maior justeza de julgamen

0.

Mesmo do ponto de vista.do einema en si, os debates podem aju-
dar o cinema a se 'definir como arte, interessanco o publico pela cul--
tura.

¥ Antes de tudoy; o circulista deve.ger un _interessado no assuntc
Senao em ato, pelo menog.em semente, € deve sei despertado pare o pro-
blema. Um operario’de fahrica nao ¢ vtm interessado natural; entretanto
e possivel manter debates/ com operarios, como fjicou bagtante provado
na Franca, em diversos casos. 8s criangas nso tem criterio, e.,..j mar
existem numergsos Cing-clubes de griancas (p.ex., em Campinas)., Um pu-
blico de sessao ordinaria,nao esta interessado; mas se tornou interes-
sado, comno mostram experiencias realizadas pela JOC na Espanha, e as--
sim por diante,

Daf advem as dificuldades. Pois se bastasse um filme e um coor
denador (=professor) de debate para Javer ua cine-debate,, nao haveria
dificuldade, Existem prosapios por toda a parte. }Mas nao e esta a fina
lidade e utilidade de tais debates.

P ra soO termos uma,répida visg@o, vgmos citar algo meis do que
pos interessa daquele inquerito entre operarios (1), ja acima citado.

B : A, 04 g z A
s perguntas - Voce discute com seu circulo social filmes que voce

viu no Cine-clube?
Resp. SIM 79% - Nao 18% - Sem R. 3%
~ Gosta de tomar parte nos debates, ativamente?
Resp. 3IM_36% - Nao 45% - sem R. 19% )
- 3e voce nao participa nos debatesy, pode,dar as razoes?
Resp. falta de conhecimentos_cinematograficos- metade
dificuldade de expressao ~ 1/3
timidez,- 1/3
- Mesmo que voce,n&o tenha tomado parte ativa nos deba--
tes, acha que eleg lhes trouxeram algo?
Resp. SIM 87% Nao 5% - sem R, 8%

(extr.de"Regards neufs sur le cinema")
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Isto mostra que o debate, embora ainda nao tenha a todos anima
d9 para uma agao ativa,(falta do despertar, ou apenas aspectos psico--
logicos...), o debate e tido como algo de util por boa maioria. E isso
entre operarios...

,Tentgremos esbocar algumas virtudes que deve ter um bom equi--
pista. E porem o ideal:

- um certo_conhecimento de cinema., Quanto mais, melhor.

- dispgsicao para participar ativamente do debate,

- paciencia em ouvir ag opinioes alheias e respeita-las.

- humjldade para aceita-las, evitando exibicionismos.

- carater sereno, familiar, franco, sem imposigoes ou alte-
racoes na vozj; mortificacao em suportar algum bilioso.

- lealdade em revelar o Que notou ¢ sabe.

- e o ideal... caridade.

£ claro que as dificuldades e;téo 2s porfas. Dizia o provérbio
latino: "per gspera, ad astra', isto e, uma emnresa que vale, merece
alguns sacrificios.

®
Bem, vamos a outra parte, gquica a mals importante.

L, O COORDENADOR DE DEBATES

o - S T gn D W B0 e . e W e T S -

» ’ )
4 necesgidade de um cabeca & patgnte, i quase um ato reflexo a
escolha de um lider num grupo humano retem-formado., E aqui se da o meg
mo,

, . 3 -
Um coordenador bom e um sujeito com hens conhecimentos de ¢i--
nema, aliado a‘um bom sentido de liderancs e psicologia de grupos hu-
manos.

Portanto, veremos aqui umas tantas virtralidades que um 1ider
deve possuir,-Seria interessante frisar que pesta parde do trabalho vg
mos nos ater na teoria., %lguma coisa malg pratica sera dada no proximo
passo, quando tratarmos do debate em si,

Seguiremos o roteiro seguinte, neste nonto:

a) virtualidade -~ tideranca
b) antes do debate

c) durante o debate

d) apos o debate

a) YVirtwalidadesg-lideranc.a

Z 7 o .
,De inicio, diriamos que uma cultura geral cinematografica e ip
é¢ispgnsavel. Quan%o mais, melhor, A qual, aliada a uma cultura "human:c
razoavel, e o ideal no coordenador.,

. A ~ 4
Primeiramente, podemos ressaltar que ele ndo e um professor,
nem um despota, mas um coordenador. Sue virtude principal e sabep ou--
vir e saver coordenar. Disse: ouvir, e nao falar... 0 seu papel e de

cstimular o debate. Enfim, deve ser um LIDER:
Lideﬁ: & aquele gque diri- tii: '
£e um grupo humano e obtem dele .

rma participacao espontanea. ﬁi%:

. . . .
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0 1iger distingue-se do
professor-ditador (em ambos os sen : W™

tidos: o que dita ou que manda). A s W S I
Distingue-se do "Laissez-faire, - ff , A% pomthail AL
laigses-pagser', indeclisos Nao e / 1\ " A\ Noge A0y ko
um igtrigutho, nem um, vaidoso,nem - n?~1“__,A?*Q;jmn¥*:ﬁ‘~x“ﬁa§A, i
instavel. % o que obtem 2 papti== 7 o s L
cipacigo dos membros do grupo. ‘,,'“’ //’//\I L g

A Vi A~ L1 ¢
Isto ele conseguira com autocontroleJ comJexemplo, respeitandeo
& pessoa2_humana, sahendo.comprecehder as reacoes de outrem, respeitando
as opinioes.

Claro egté que nem todos ;50 1 deres natos. Muitos, porém, po-
dem tornar-se lideres por seu esforgo. (A psicglogia explicaria isso
como uma floracao da potencialidade latente ) £ o que procuramos tor--
ner claro dando uns tantos pontos que o coozdenador deve contar no seu

a $ . i
Fivo pensar com rapidezpe clarezaj.onque implica-uma inteligencia
viva e lcoracao humano.

- possuir facilidade de expressao.
~ ' &
- saber colocar questoes e soluciona-lées.

- ser imparcial. Sua parcialidade irja influir tal ou tal o--

pipido, que seria,a vencedora, por forga moral do coordenado:

e claro que aqui se fala de ambientes menos instryido; ¢

nosso ambiente, isso nao acontece, pois todos possulmos espi-
rito critico e coragem suficiente para discordar...)

- certa habilidade em sintetizar opinioes prolixas.

- deixar de lado algum preconceito contra pessoa tal ou assuntc
tal.

~ 4 z
- 0 bom humor deve imperar na reuniao; isto exclui o espirito
combativo e os malentendidos.

- entusiasmo contagiante.
- delxar -as preocupacoes de lado.

.A > > g o
- paciencla em oyvir opinioes e em esperar allorar as conclu --
soess nao forca-las.

~ ajudar o grupo em busca da conclusao, que nao deve faltar(se-
nao seria mero "society" intelectual...)

7 ~
- enfim, como ja dissemos,: ouvir, e pao dar aula...

Mais abaixo daremos a teoria dos dchates, ou a funcio de tal
coordenador.
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Um coordenador p?o brota espontaneamente, mas faz-sej nio & fa

bricado,'"fabrica-se". Dai yem a utilidade do exercitar-se, pois apren-
der a nadar por correspondencia nag quer dizer que se sabe nadar...

b) Antes do debate gt~

. £ claro, preparar-se, Igto significa munir-se_de informacoes
necessarias; pensar nas possivels pergvntas que advirao, fazer de antg
mao uma catalogagao das perguptas interessante a se propor. Enfim, pa-
ra O nosso caso: fazer uma critica particular antes de se apresentear
para debater o filme,

Deixar as preocupagoes de lado, e entrar "para valer" na maté-
ria. (Claro! com jeito...

e)durante o debate:~

Durante o,debate, o coordensdor tem que se defrontar com inti~-
meros problemas, Ele trata com pessoas humanes, cada qual com suas vip
tualidades e defeitos, com sua psicologia.

Em todo o debate triplice & o estégio de desenvolvimento:

- expor o problema, b
- anotar as diferentes opinioes, e, 20 final,
- redigir e sintetizer as eonclusdes,

Isto & claro e nao exige comentério. Vamos ao papel do coorde-

~

nador na reuniaoy sua atitude face as opinides.

Primeiramente, tres sao os tipos de.presidencia de reunides. 0
tipo ditatorigl, o tipoh"laissez-faire? laigsez-passer"; ambos condeng
dos, O certo e a presideneia "liderada®,(v, atris letra a)

Quanto-as-opinides e ao assunto, dois s@o os modos de o lider
conduzir um debate:’ (extr. de "RelagDes humanas", de Pierre Weil)

,  circuitoaberto circuito fechado
Ambos os modo sao via-
vels. Enquanto o tipo 1 parece sae 4 e
ser mais liberal, o 2 as vezes B bol. s, Ty
e mais conclusivo, : [ >\ A
Fo primeiro, os circu- © //4
listas debatem entre si o ag- 4 5
sunto que foi propostg e esta 9 L
sendo dirigido pelo lider. \ S
; i < )\ >/J./ o
o . Yo segundo, as opini-- \ ; \R
oes s@o emitidas pelos cireu-- Lo 1T
listas, e resumidas pelo coor- o e T oo
denador. N :
0 cogrdenador deve ver Corégs \ Y 1M

© modQ mais util conforme as cip - 0
cunstancias. Ora um, ora oupro. ‘1{der 3
Cireunstancias podem ser: numero de pessoas, ambiente, media de cultu-
re, tempo (22 tipo), ecte.

Para mantersua posicao posigao de coordenador, deve realizar
wrante o debate algumas fungoes, que vamos expor abaixos

l- expor o assunto
» : - 3 ’
2- torna-lo claro, evitando digressdes inoportunas ou frivolas.
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3- upilizar-se dos varios tipos de nersonalidades: faladores,
timidos, combativos, exibicionistas; saber harmonizap com
bom senso e tato.

L- manter o dabete vivo e em,progresso, com perguntas interes-
santesj quatro sao as especies de perguntas:

18 pergunta geral: "o que os senhores acham..." .

28 pergunta direta: "o que o senhor acha'". Esta so se deve
usar em cgso de muipa passividade do grupo, e com muito
cuidado; e aconselhavel dirigi-la ao mais, desembgracado
do grupo. Uma persunta dessa feita a um timido, e selar
a pedra do sepulcroi... i

32 pergunta revertida: quando o dirigente nao quer expres--
sar a sua opiniaoy "devolvendo a bola" ao interrogador

li2 pergunta revezada: guando'desvia a bola" pgra outro, pe-
la mesma razag acima; isto faz quando ele teme que a
sva opiniao va influenciar no pensamento dos membros,por
sua forgca moral.

5- evitar discnssoes acaloradas e pessoais.
6- provocar receptividede para gualquer opiniZo.

7- munir-se de meios convenientes para animar a reuniZo: qua=--
dro negro, projetor, livros, fotos, etc.

8- evitar também a cis&o em grupos opostos.

¢
9- ver los ‘progressos alcancados, reuni-los para si e para os
outros.

10- estar prevenido-eontra a perdade interesse (que ele deve e
vitaria todo custo...)

11- nao improvisar: o que supde preparacio conscienciosa.

i Enfim, deve serum 1ider. 759 deve florcar, mas provocar a ade-
sao espontanea dos equipistas. Que nao _seja irdelicado a ponto de for-
car o pensamento dos presentes: maneige apologetica. Seu pensar deve
ser em grupo.

~ A N
Nao se faca eleuma professora, interrogando continuamente os
circulistas, envergonhando-os.

A
Deve, com sua inteligencia e seu ardor, arrastar os outros:"e-
xempla traunt".

d)depois do debate -

7 ~
Pougo teriamos a acrescentar, g n2o ser que o coordenador deve
fazer ume sintese do dlscutido, e torna-la conhecida de todos os circu
listas.

5., O DEBATE . CINE-FORUM

T ——— — o~ " U - - - - - W - -

, . 3
Nesta parte mais pratica, seguiremos o seguinte roteipo:

A) Antes do debate
B) Durante o debate:
a) dificuldades
b) o coordenador: 1- Apresentacio
2- Debate - escuemas
o 3~ conclusao
C) Apos o debate
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A) ANTES DO DEBATE - 8

e Y3o e preciso dizer aqui quo o ter zssistido o filme & condi--
¢ao primarja do debate; tal condigao deve ser preenchida da melhor ma-
neira possivel, com condicionamento a8deguado de lugar, tempo, ambien--
te, etec.

O debate pode ser feito logo ap65 o filme ou com um intervalo
de horas ou mesmo de dias.

Os individuos participantes deve? se preparar psicologicamente
e,quem sabe, tomando uns apontamgntos criticos do filme, que apresen--
tara durante o debate. Vamos porem ao prapel do diretor do debate: 0
coordenador.

De infcio pogemos dizer gue quanto mais complexo for o pﬁblico
no debate, maior sera a preparagac, e feita com maior apuro.

' ~

Devera ele procurar reunir-se antes do depate com uma copissaoc

um grupo de ipteressados, e fazer uma presdiscussao., Parg tal pre-dis-
cussao, devera levar de antemao um formulario completo sobre o filme.

Tal FORMULAR]O, que ele faz,sézinhQ constaria de uns tantos
dados colhidos em criticas e comentarios so%re o filme, Teria os se =-

guintes topicos: _, genérico (impressdes gerajs)

-b) impressoes de conjunto (genero, sujeitp e temag)

-c) meios de expressao (imagens, estilo, musica, tec-
o nica, interpretagdo, ete.) _

-d) conteudo (psicologia, valor das teses, construgac

_ ligagao com outras obras)
-e) observagoes
-f) econclusao.

Essas observacoes da letra -e) p.coordenador pode pedigir (du-
rante a projecao ulterior gue se fizer a comissao preparatoria junto
com o coordenador - projecao diversa daguela para o publigo), tomando
nota das reagoes do grupo durante o filme, ¢ das caracteristicas inte-
ressantes que tenha observado.

£ Depois disto pronto, reune-se com a comiss@os Cada um da comig
sao traz g documentagcao que conseguiuj; procesde-se & discussao, Toma ng
ta das criticas proferidas, faz uma comparagao delas com as ja existen
tes... e ele tera excelente material parg dirigir um gebate, Resumira
o material em ficha, para auxiliar a memoria., E estara pronto para en-
cetar o debate, depois de ter assistido ainda uma vez mais o filme.

£ claro que demos aqui um plano ldeal, que,pode oy nao ser re-
alizado, conformg as circunstancias. O essencial e que va preparado,
sabendo de antemao as perguntas a langar e como encaminhar_a discugsar
basead9 nas reacoes dos elementos da comissao, (Tal comiss@o, em , publ]
go de tnf%ma cultura, seria integrado por amadores, ou mesmo fotogra--
0S, €etc.

B) DURANTE O DEBATE -

m e e s W o W e

a)-Dificuldades

Vamos falar mais especialmente de Cine-debates realizados com
gente de_menos cultura que nos. Portanto, e interessante arrancar ‘da
inaginagao o tjpo de discusgao ao qual estamos agostumados assistir:
un grupo de teologos ou filosofos, sentados em circulo, bem djscipling
dos, sabendo cada,um o que dizer e como dizer. Nem sempre o publico -
val ser tal, nao e?



F

Q%

3 3 ’ Y,
Poig, a maioria das dificyldades vem do publico, ou melhor,dos
reunidos para o debate. Deverao, e obvio, estar la por livre e espon--
tanea vontade,

. ’
Recordemos uns dados vistos anteriormentg, quando tratavamos
do papecl dos individuos durante o debate, no capitulo 39,

\
Ao passo que 98% se diziam interessados no debate, somente to-
. ' > .
mavam parte ativa no mesmo 36%, Tuals as raznes aduzidas?

o

. ’ .
~=- falta de conhecimentos_cinematograficos
--dificnldades de expressao
-~ timidez.

Poderfamos ainda enumeras out-ag razoes, tais como: falta de
confianca (especialmente nos primeiros debates), conhecimentos reduzi-
dos, gerta preguica hahitual em raelocinsr, o tomar posicao frente ao
espetaculo.

Tod as gssas dificuldades o coordcnador_val ter que dissipar;
para isso usara de meios extrinsecos: disposicao da sala, seu proprio
aspecto exterior (modular hem a veozi), ~dentacfo a categoria social =
breponderante, Neiog intringecos serian: na filae que seja interegsan
te, uma hoa preparacao do coordenador, s2bhendo de antemao as questoes
a2 propor e perguntas a lancar,

E outros-meios, meis \que possam civdar, para que se estabelega
a trilogia da’qual<depende o debate:

animador =~ circulista ==~ filme

~ ~ s o .

Porque nao depegnde somente de counat-ncia, mas de todo um con-

diclonangnte, torna-se ume verdadeire a-t€, cue, como ss outras, exige
ingpiragao, exige sinceridade, c sobretido a:or,

b)- 0 COORDEN 4D QR

Todo o debate se.divide em 3 pambes essenclais, que vamos estu
dar separadamente: 1-

Apresentacgo o filme
2= Dehete - metodos
3= Conclusao

L

1- APRESENTACXO DO  FIIME

- oew e

De inicio, encontramos uma observecao: a apresentacao ¢ antes
ot depois da projecao? Im nosso caso, estanos mais acostumados a rea-
lizar os debates algum.tempo depois (mgsmg de alguns dias) da projeggo
dos filmes. E ainda mais: a apresantagao e feita com dias de anteceden
cla, por meio de murais, gravacoes ou foll:n~ informativas.

Contudo, parece que & mgils comum hevsr debate logo apos a pro=
3 o, Neste caso, a apresentacao poce serr feita antes do filme, ou mg
1hor, deve ser feita, no caso em cue nlo tenha sida feita outra, de eg
e alguma,
el

~ A
Seria,bom que,a apresentacac fogse fotta o quanto possivel com
cinema, isto ¢, um trecho de outro filme, o cenas,projetadas (correla
to com o teme do filmg., Se se pudor utjlizer tambem de_outras artes
para a apresentacao, otiwmo. Falemnos porem da apresentacao oral.

~ 7 -~ /7 ’
Nao e um discursol A duracao sers de 5 a 10 minutes, no maximo.
Vai~se assistir cinema, ¢ nao ouvir discurso ou confercncia,
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Qual o assunto? Deve varigr conforme o gréu de cultura, e a fi
nalidade do #ecbate. Quanto maior @ & cultura dos circulistas, mais prg
funda deve ser a apresentacao.

Se se pretende das dcbates periédicos com certo grupo de pes--
soas, que nada jntende de cinema,,nds apresentagoes dos primeiros de-
bates poder-se-g dar, indicagoes gobre 0s diversos aspgctos de um fils-
me: isto ajudara o publico na analice do filme, e dara algum vocabula-
rio para os equipistas irem-se iniciando,em cinema, facilitando-lhes
as expressoes, (Cuidado nfo cair no exagaro "vocabulista')

Se o debate nag vai ser coatinuado nor outrgs iguais, parece
nao interessar muitos egses gspectos mais tecno-artisticos. Certamgnte
a apresentacdo s¢ guiara mais pela finalidage do debate. Entd3o serao
sugeridos a plateia, p.ex., alguns temas, sobre os quais prestariam g
tencao dnrante e projegaoc. Isso evitaria disnersao, no debate. Mesmo
a intengao do dirctor seria abordasla, pare 2judar o debate.

~ . A Apresentagpo completa, norém, exige uns tantos requisitos.
Tres sao os pontos sobrg os quais o debate val se firmar: tecnica,,ar-
te e moral. Sendo, porem, a pessoa do Jirstqy do filme, o responsavel
pelo filme (em frances chama-se "reelizateus' = o que realiza), a apre
sentacao deve focalizar muito bem o diretor, sua obra, suas ideias.

. 4 ~ {
Assim, numa boa apresentsgao teriamos o esquema seguinte:

- o historico do)filie * condicBes
* diretoy, &
% ficha tecnica (cenografista, musi-

coy fotografo, ato=~
s res,etec.)
- 0 filme, com relageo as outtras obras de mesmo diretor
sua personalidade
- sua corrente ideoloz’ca

Isto feito, poderiamos inieiar a projecdos

Concretizando, a apresentacido déve ser como a moldura num qua
dro: deve-sg deixar em branco o espaca do guadro, para’ que o filme ve=
nha ocupar esse espago, ¢ completar o quadro.

, Se, porém, as circunsténcias o oxigiven, o apresentador deve
tembem fazer o tragado das figuras (se¢ o nublico for de pouca cultura
- como a profegsora faz na aula de desenho), para que os presentes co-
lorem com os lapis (elementos) que lhos forem dados,.

mntdo, projeta-se o filme em sbsoluto siléneio.

2- DEBATE - _IATODOS:

-
e e e e

: A palavra FII, ao aparecer na tela, aa infeio é funcdo propri
a do coordgnador de debate. E gntao que va2i entrar em jogo a persona--
lidade e forga de atragao do lider,

14
% Se o debate se realiza,logo apos o filme, é aconselhéve; que
se de yns 5 2 10 minutos (com musica), para gque o publico tome pe e
volte a realidade.

Variam algumas formas de debate, Pgde-se fazer como conversa-

g&g = aspectos gerais, sem ordems; como gimpogio = grupos separados,cu-
10s relatores comunicgm as conclusoes das diversas equipes, sem discug
sco posterior; com Pre-debate (=treino) g cshate.

. —
O inicio do dchate podg ser feito de qualquer modo. Parece -
aque um modo_bastante eficiente e o seguinte: (pelo menos com pessoas
que nao estao acostumadas a tais debates)
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~ 0 filme agradou?

- Quais as cenas dn cuz @7ls Jostaram?

(0 coordenador pode sepaser algumas cenas, ou N3o...)
- Porque voce gostor da tal cena?

- Que idéia o Diretor quer dar com tal cena?

, > , 0 » ’
Esta serie de perguntas s:gue ur ritno bastante psicologico,
uma escala intelectual muito iateressantes

T . TR - W . W -~ po.
inagem -- emogao -~ ideia

g B T L T PTCTR R ——
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Porem, esse metodo nac & o unico. Iiistem muitgs outros modos
de se conduzir un debate, de coloans anestoes, medos ja experimentados
e de efeitos satjsfatopios. Prineipajiente num meio um pouco rais cul
te e instruido, csse metodo paree. i1autll, pois nao se precisa dele pa
r& chegar-se 2os pontos centpais do debate, Tol esquema fomos buscar
de um Cine-clube Bural frances. Portanto, gente simples...

0 coordenador deve adaptar u método~para tal ou tal pﬁblico,pg
ra tal finalidade, e para determinado f£il..:.

2 g i A
Parece que uma alquimia de :mitos n>%todos (conforme os tres -
pontos acima), parece ser o ideal de un debgie, Porisso, daremos al -=-
guns esquemas diversos, ¢ o coordenador far:z deles uma adaptacao inte-
ligente.

I) Esguemz do_Curso_de Cipema, da AGB (v.bibl.)

a- an&lise do tema centrals
- qual o temasdo filme? (o que ¢ dlzetor guis dizer?)
- qual. a cena gque mais li» ghuw'oua atencao? Porque? (ver se
o tema se ligava elas)
- 0 diretor consesuiu,dizer o que pretendia?
- o tema abordado esta certo ou-er-ado?

b- analise da linguagem cinematogréfica
- 0 cenario sustenta a exposicao do tema
- ém que aspecto o trebalho do dirctor lhe pareceu mais acen-
tuado? m "
- os atores sdo fieiz (expressivos) ou ndo ao sentido geral
do filme?
~ a fotografia foi ben cuidada?

c- Concluszo: Ln '
- Qual parece ter sido a intenc@o dos realizadores?
¥ apenas ganhar dinheiro?
* realizar um filme gapaz dc agrades, de divertir, mas com
outro valor alem desses?
* realizar um filmg capaz de transmitir uma mensagem?
- Qual a cotagao artistice?(de 1 a 5)
- Os premios que recebeu foram acertados?
- Quel a cotagao moral,sczundo as “dade mentais: todos - ado-
) lescentes - adultos = zdultos ¢/ reserva - prejudicial -
- condenado?

%y
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II) Esquema de A,Guidetti, exposto mme publicacao do Cine-clube Pro

Deo (v.bibl.), "Cineforum" .
-- para avaliagBo ESTETICA do filume:
1- Qual o jema do filme?

2- O tema e rigo dagquela veydade gue o torna humano, acredita-

vel e aceitavel a todo publico

Z 0 tema teve impostagBo adequada e traducdo cinematografjca?
- Em particular: o corte {ajuja o enquadramento?);

0S cenarje

os(funcionaig?); o ritmo (ha progress@o?); a montagem ( da

um ritmo artistico?), ete.

U
1

3

alogos, se tudo concorre para a u

-- Para avaliacao moral:
1- Qual & 9 tema do filme?

Qutros pontos, tais como iluninacao
ni

2= 0 tema e, em si mesmo wmoral ou imoral?

?- Por que e moral ou impral?
!

/
agens, vestuario,di-

s im
dade do filme.

|- &« realizacao do tepa, cenas, encuadramentos, desenvolvimen-
to, apresentacao, e moral ou em nerte imoral, inconvenien--

te? etc.?

~ £ 3
5- As acoes cue executa o personagein 2.B.C.y sao morais, lici-

tas, etc.?
Sim? Nao? Porque?

. . ' . ’
6- 0 filme, assim como se apresenta, e conveniente apresenfa--
lo a qualquer especie Ge espectadores? ou convem reserva-lo
a uma categoriasespacial?=d gual? Por que?

111} Esquemas da JOC4 da Espanhaj é um ‘plano gergl essencial, S0 es --
senclaljos enehimentos podera ser feitos: e usado na Espanha em

salas publicas, com o povo cqstumeiro:
" 4
-~ Qual e-o tema ecentral?

- Quais_,as ‘quélidade,e defeitos nog ' meios empregados?
- Qual e a verdade sObre os valores humanos descobertos no fil--

ney, algum perigo moral ou soecial?

IV) Esquema de Jodo "ohana, publicado num seu

~

de todos os passos que se dao nesse mpetod

1- Eguipe técnica responsével (tudo...)
2- (Qual o genero do filme?

- Mmal seu valor artistico? (desde sue
%- Recapitulacao do enredo

do 5 ao 25, ,trilha dg IDHZC)

i

trabalho, editado pelo
Cipe-clube "Vigilanti Cura", de Viam3o, -0 autor confessa que e um
amalgama dos metodos do IDHEC (%), dp Pe.,lorlion e de Chartier.

f muito extenso, quem quizer consulte,na obra., Daremos um resumo

Oe

/
fase quando era so plano)

5- Roteiro-tegnico: logica? ritmo? prozressao?
6- Direcd@o: ha homogeinidade? aproveitou dos elementos que lhe de

ram? outros filneg?
7- Ritmo visual: lento?,intanso? pesado?
8- Linguagem cinematografica: as imagens

A camente?
9- Dialogagao: boa? muita? lenta?

falam? £
de gue modo? diretamente? simboli--

10~ Fotografia - colorido: planos(apropriados ao assunto?), enqua-

dragentos felizes? etc.

11~ Cenarios: interiores? exteriores? eiagerados?

- — . " -~ o

(*) Institut des Hautes Btudes Ciacmatographi

ques

- Sorbone,
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12- Misica: é parte do filme, ou nao?
13- Interpretacao
1llj- Montagem: interessante? comun?
(Pe.Morlion) .
15- Tema: a- dejerminacao
b=~ analise: claro on confugo? oportuno? fato? comum?
16- Comparagfo ¢/ outros filmes de mesio tema
17- Significado do filme (Chartier): o oye o diretor quiz dizer?
Gsta certo ou errado?
% - humano ou desumano?
18- Impressoes gergis: tudo concorreu n/ o tema?
19~ Analise psicologica de um prersonagen, por causa da sua origi-
nalidade, etc. :
20~ & que tipo de espectador se dirjge: a moral relativa? quanto
ao,povo do campo? (ex.) quanto & crianga, aos adolegcentes...
21- Critjca aplicadg: o que para mir, senilnarista, operario, fun-
cionarig, etc. este film: ensinaj
22- Conclusoes: de julgamento objetivo e justo

LS £ ' i . Z
Demos af vérios petodos, O coorienador vai tomar pontos daqui
e dali, e vai fazer um metodo esp=cial nare tal ocasizo,

3 . - _,I_ (]
Cada filme-deve variar o tipo de aetodo, Suponhamos que o fil-
me em guestao/gejas MOnde o nundo acaba'(Calabuig). O metodo seria se-
guido mais ou menos assims

0 que o djiretor guiz trazer com o filme?

a parte comica,nao estorva a parte serig? .

os elementos sobre o0s quais foid construldo o filme, sao re-
aigion fieticlos? (Spegsoasy coisas, etc.)

a 1inguagey cinematosrafica ajvdou o tema?

e o0 desenpenho cos personagens?

Assim, poderiam-surgir outras/ cuestoes 2 se propor para o de--
bate, no caso deste mesmo filme,

- rd o

Mas, nao se esquega’'do publico, @6 filme e da finalidade do dg
bate para fazer o esquema: em fungao desses pontos, yoce fara um ssauce
pa adequado pare a ocasiaos sempre em funceo de um publico, principale-
mente.,

, . A .
Porem, outros esquemas poderiam sgr inventados. Se voce tiver
um'estalo', e achayp interessante apnlicar =2sse seu "achado", aplique.
Forma_s extraordinarias soriam, p.ex.:

A .
-~ debate sobye um tema nropostor cansura, transposicao de =~
pega literaria, juventude, otec.

-- debate com 2 coordenadores, cadia um sustentando uma opini-
ao diferentel

A, ~ -~
-~ debate sobre a interpretacao numz cena(sugerido pelos par-
ticipantes)

-~ filme policial: ipterromper em determinada hora, ¢ langar
a pergunta: quem e o culpado? (:.ex., em "As Diabolicas"!)

. , - L' A ' . ,
0 que importa, e que haja um debate. T interessante, tambem, -
p ’ q ’ ]
que em todo e qualquer esquema que se faga, o debate aborde os 3 pon--
to 3 tes. i e il
s seguintes, basicos parte tecno-artistica
-~ valor humano 4os temas
L z
-~ critica moraly e, se possivel:
“p
~~ critica aplicada.
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2 Fazer sempre o possivel para abordar gs 3 pontos acima,citados;
anao ser que a finalidade do ebate seja ou sg artistica, ou so de es-
tudo do tema, ou moral. Entao, essa parte sera a estudada e atacada.

3- CONCLUSAQ

Pouco teriamos que falar.

& conglusio sempre deve exlstir, para que o debate nao se tor-
ne mero exerciclo de intelecto. i

A A conclusao seja objetiva, realj exnresse realmente o pensar
da malor parte dos equipistas. Se¢ nao ouve tel maioria, entao sera u-
ma exposicao dos diversos pensamentos,

3
e

c) gpgs 0 DEBAT

Que as conclusoes sejam de todos conhecidas.

0..000.0.

6, COVPLEMENTACAO -

" . G . S - G -

A /’ » &k
./ Este eomplemento constara de tres=S:.uenos vocabularios, que
e torao o fim do manuseiprdguen nzo tivgr, no Bomentoy nada melhor em =
' m-os (ou na cabeca), entdo os vocabularies orajudaraocs

’, s
- Vocabulagrio teclogico-iloral; Z :
~ - Vocabulgrio das diversgs correntes esteticas e morais;
- Vocabulario cinmematografico;

Os dois primeiros sao tiragos "in totum", de ume gublicaqéo do
Cine-clube Pro Deo, "Cineforum", ja citado acima (v.bibl,

I) VOCABULARIO TEOLOGICO-MORAL - “ogBes eszenciais de Teologia Moral.

ATO HUMANO: & aquele e so aquele que procede da livre decis®o do homem.
ATO MORAL: ¢ aquele que se pratica livremente, tendo plena adverténci-
a da honestidade ou deshonestidade do objeto.

corscIifncIa: & o juizo préximo, prético, da moyalidade da pr6pria acao.

Tal juizo deve ser verdadeiro, i.e.,conforme a reta razao;

e certo, para nao violar o preceito de indagar S¢ por a--
= caso nao se transgride uma lei ignorada mas possivel de
. ser conhecida,

~ e s . ;
"LLICIDADE: Possessao estavel do Bem Perfeito e Sumo, em concreto,Deus.
® FIM; aquilo pelo qual se pratica mas determinade acao humana.

L%I: Pode-se definir_uma regra e une medi
ou retrai da acdo. & lej moral e
to tais, cujo efeito proprin e 2
se pode desobedecer sem que o homem
outra, cometa pecado.

LicITO!: aquilo que & permitido pel: Lel.

a cos atos, que induz a agir
gre_dos atos humanos enquan-
zarao0e de tal forma que nao
e Cesvie do seu fim, ou, por
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LIVRE: chama-se o ato humano que procede da liberdade, i.e., da facul=-
dade de agir ou nao agir& de escolher antes igto do que aquilo,
o

faculda“e essa de que e dotado o homen,
MORALIDADE: é‘a qualidade que acresce ac §bto humgno comg tal, a adver

tencia ao objeto enquanto conven ou,nap convem ao homem, -
como,ser racional. Se o objeto,convem a razao humenz, , ©
ato ¢ honesto; se nao, convem, e deshonestoj se nem convem
nem e inconveniente, e indiferente.

NORMA DE MORALIDADZ: o elemento constitutivo da norma de moralidade, é
a natureza humenas o elemento que a manifesta e a
reta razao hymanaj o ejemento que manda, proibe
ou permite, e a consciencia,

OBJETO: e aquilo a que diretamente tende a vontade.

OBRIGAGAO: & a necessidade moral imposta pela lei 2 pessoa racional no
sentido de fazer ou deizar de fazer alguma coisa.

PECADO: ¢ a transgressao voluntaria da Lei moral.

PRINCIPIOS D= MORAL: Sao os seguintes, entre outros: \
Nada se quer ave antes nao seja conhecido, £ bom
o que,em todas as suas partes essenciais e bom.
Finguém mente sem notivo(emo gratis mendax). £
preciso fazer o hem ¢ gvitar o mal. Nao e licjto
fazer o mel nara que dele derive o bem, Ninguem
deve sertido por mau ser que haja provas(l'emo ma-
lus' nisi probetur). Os pactos dgvem ser obsgrva-;
dos., Um so a %*o_n3o constitue habito. Ninguem e
obrigado a_fazer coisas impossivels. Nac se dese-
ja 0 gue,hao se conhécss O/direito de conseguir
unm fim da o direito aos meios correspondentes.

vorUNTARIO: & o que pfocede da wontade, ¢om o conhecimento intelectual
do fim.

Ay
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NEMATOGRAFIA: :

- e o o ewe W

‘ ] Lod . . A 5
ARCADIA: orientac3o art{stlga gue nui: clima campestre, lngenuo,e jaf1i
co, encontra a razzo do sen ¢stilo e do seu acsnto poetico.

A -~ - 8 ~
CETICISMO: doutrina e tendencila cue poe em dlscussao e nega parclalmep
te ou inteiramente o valnr ohjstivo do conhecimento humano,
e nortanto a sua certeza,

CL4SSICISLO: Movimento artistico, literario poético qye afirma a e--
xemplaridade,das literaturas e da arte clgssica e formu-
la a lei, o canone fundamental da imitagae dos modelos -
gregos e latinos, ;

CREPUSCULARIDADE: Atitude poética,que constroi um clima de penumbra,in
tinidade de coloquio consigo mesmo e de pacato des--
canso, feito de peguenas coisas, de nostalgias, de
autoironia mesclada de tristeza.

CUBISLO: Mpvimento pictorico que agentua o valQr do volume sobre o @a

' cor, e tende a colhgr as Intipas erigencias espaciais da coi-
sa em si, a gua essgncia geometrice e a exaltar-lhe a sua sim
ples impressao cromatica,

DECADINTISNO: Orientagao de esniritos que se d& depois das extremas ex
pressoes de uga forms de civilizaggo, em todos os seto--
res, com tendencis a se inclinar sobre si, sem ajuda de
experiencias novas, sem procura dc novos horizontes.
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EPICUREISKO: Afitude provalentemente etica que pretende iniciar o indj
viduo a suportar e gozer 4o melhor modo uma existenciayna
qual nao se sinta mais o elemento diretivo.

ESPIRITUALISIIO: Afirmacgzo ga supremacia ou'da aytonomia do espirito da
quilo que,e antlesriritual: materia, natureza, reali--
dade corporea, etc.

EXISTENCIALISHMO: Atitude que exaspera ag contradicoes, os paradoxos, a

dramatjicidede da exigtengia humena, tende a construir
um autentico eu, irrepetivecl, fiel a si mesmo de gual-
. quer forna, »

EXPRESSIONISHMO: Tend%gcia art{stgca que acentua a subjetividade da_ex-
pressao na criagao artistiec, sem liames e restrigoes
de qualquer naturega,

FUTURISNO: Movimento artistico de reardo ao impressionismo, que pretep
de apresentar a vida das cojisag, reprzsentando-lhe a palpi-
tagao, o movimento cearacteristico, i1.e, a relacao dinamica
entre objeto e ambicnte.

3 T . . s £ .

HUMANTISMO: Movimento que visa & potenclalizacao do espirito humano  na
sua livre atividade, fore de todo constrangimento e de toda
avtoridade, mesmo a divina, que veitha a sufocar a expansao
.vital.

JANSENISI'O: Motvimento teolégico hérGtico e nega » natureza humana a
capacidade de_realizar Obras boas sem a graga e afirma que
Deus predcgtina ag infomg, antocedentemente a qualquer -
consideracao d€ merito, Tectrico pessimismo que se pretende
mitigar com a resignaceog.

T"PRESSIONISMO: ovimento artistgco que aceintua a objctividade da im--
pregsac _na criacao da arte, sem ligacao a formas e tra
dicoess

TRRACIONALTS!O} Tgnd%ncia para liBertacdo dns esquemas e das idealiza-
goes unificadoras e nacegcariamente limitados da razao,
das suas afirmacoes dggbaticas, para apesquiza de uma
interpretacao mals classica da realidade.

»r j r . # . 4 .
MATERTIALISIQ: Movimenfo que afirma como unica realidade a materia, ne-
gango toda verdadeira espiritualidade, da qual deriva u-
ma etice edonistica e utilitarista.

MISTICISMO: A4titude religiose do espirito humano, face ao verdadeiro
valor absgluto: Deusi ou face & velores tomados como abso-
lutos: ciencia, filosofia, artg, etc, com os quais de qual
quer maneira s¢ identifica & deles vive.

o : 3 * . o
MCDERANISMO: Movimento heretico que prgtende explicar a verdade catoli-
ca, transformando-a de acordo con filosofias modernas ra--
clon&listas e subjetivistas.

. o . 4 . . 3
NMATURALISMO: Tendcncia artistica no sentido de representar a natureza
em suas manifestacoes concretas, fora de qualquer simbo--
lismo, espiritualismo e transcendencia,
S '3 . »
NEOCLASSICISMO: Movimento que velta nos sous canoneg de arte ao classi
cismo como inspiracco, imitacao e gosto.

MEORTALISMO: Movimento artfstico que,acentua a volta ao realismo nas -
suas formas ma2is espontaneas, violentas e escandalosas.

" i . . - [4
POSITIVISMO: Movimento que pretende scr a valorizgcao do espirito natu
ralis{a e cicntifico, contra as tendencias declaradamente
metafisicas e romanticas,
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PROBATILISMO: Sistema moral que admite como_norma legiti@a de cgnduta,
frente a incerteza da obrigacao, uma opiniao provavel.

PSICANALISE: Escola que tendc 2o conhecimento do inconsciente humano g .

traves da psique, medindo tudo nela realidade sexual.

- g = ’ ¥ :
RACTONALISMO: YMovimento filosofieco que nao reconhece outra norma de sa
ber senao a razac, na qual confia absolutamente.

ROMANTISMO: Movimento #e reagao £o clacissismo que sublinha o sentimep
to e calor humano na obra de ar*te e na realidade,

SATANISMO: Atitude humana de gebeliro contra o criador, culto da condg
.hacao, pela afirmacao orzulhosa do eu.

SIMBOLTSMO: Doutrina que,afirma como cualidade essencial da ohra de ap
te o seu carater simbolico.

SUBJETIVISMO: Tendéncia no sentido de atribvir, ao sujeiro que conhece,
a faculdade de absorver connletamente a realidade obje--~
tiva.

SURREALISHO: Movimento que pretende ser manifestagzo imediata da mais
secreta verdade humena, fora de categorias reais, antgs
acima delgs, em plena iiberdade, que se exprime por forga
de sua propria vitalidade.

TITANISMO: Atitude gue tende a negar quelquer nosiggo religiosa, para
substitui~la por umal[fe¢ no homen levada a sua maxima expreg
s80, :

IIT) DICIONARIO. MINTMO | CINEMLTOGREFICO

S e W en e Mew e ean W e wew e

IKGUMENTO: £ a primeira fase da glaboracao d¢ manuscrito de um filme:
ce

pode proyir de uma ideia on de uwna obracsanterior, ou pode
ser.completamente original.
ARTE CINEMATOGRAFICA: existe s6 cuando a idealizacao, realizacao, o

ritmo do tema se funcdem num resultado coerente e
persuasjvo§ cumpren portanto a unidade narrativa
e estilistica.

CAMPO VISIVO ou de TOMADA: egpacg abrangido pela~c§mera foto réfica,
nazo so como deljaitagao do campo %enquadra-
mento) mas tambem como profuyndidade, exten-
sao, dentro de cujo espaco sao compreendidos
todos os elementos enquadrados.

CENA E SEQUINCIA: Tndicam um complexo de acdes e de didlogos e faz par
te da cenarizacao.

CafRTI0: indica o ambiente onde se efetua a2 film agem e faz parte da
cenografia,

CENARIZAGHO: & o manuscrito do filme com o gual se procura prever o fu
turo filme em todos os seus particulares, cena por cena,
enquadramentg por enquadramento, dando,a indicagao das a-
coes, dos dialogos, ¢os rumores e da musica de fundo.

SNQUADRAI'ENTO: e a delimitacdo do campo_visivo conseguida pela camerg
fotografica - como posicao, objetivo alcangado e disten
cig do objeto - e, porfanto, como o ponto de vista da
propria maquina fotografica.

FIIME VIVO OU ARTISTICO: & aquele que possug uma_alma,i.é, um tema hu-
: mano e que proguz a visao '"uma impressao pro-
funda, ,irredutivel a uma sigples satisfagao
psicologica, afetiva ou estetica".(H.Agel)

%
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| LINGUAGENM CINEMATOGREFICA: existe cuando o tema, a sua impostagao e rg
alizacao (cenas, enquadramentos, montagep,
ritmo) falam com os meios expressivos pyo--
nrdios da cinematografia, de maneira artisti
ca.

MEIOS EXPRESSIVOS DO CINENA: o movimento da imagem @ a base técnica do
filwe, Os meio? expressivog do cinema de-
rivag das possivejs variacoes de posigao
da maquina fotografica, que determinam os
enquadramentos, em uniaade narrativa e eg
tilistica (montagem),

MCNTAGEM: em sentido técnico se entende quagdo se unem conjuntamente
as varias cenag e, nas cenas os varios enquadramentos, de ma
neira gue a ggao %enhg i ritme todo peculiar seu. Em septi-
do'egtetico e o prinecipjo fundanenial da arte cinematografi-

; ca: ele caracteriza a tecrnica do “ilme, dando-lhe forma de
| arte.

RITMO: & definido pelo tipo de montagea (duwacio dos varios trechos ou
montagem com trechos longos ete.) e pela maior ou menor vivaci-
dade da acao expressa como moviiento dos objetos apanhados no
enquadramentos.

ROTEIRO: & a fase intermédia de elaborarao 1o manuscrito de_um filme,
entre/o argumento no 'estado inicial e da cenarizacao dialogag
da. Determina os wvalores narrativos do filme, Corresponde a

subdivisao do romance em capitulos.

T i ’ & z o
TEh&: motivo substancial, ‘etico ou esteticoy da ideia de um filme, cu=-
jas solugoes sao desenvolvidas no argiaento, no roteiro e na ce-
narizacaos.

» TH.PO CINEMATOGRAFICO: &'determinado pela montagem, que também o pode

- idealizars e quage senpre-igual-ao tempo real
num enquadramnentos dquase segpre mais breve do
real no conjunto do filme; e mais longo que o
real quendo se faz.uso de um processo de retar-
damento.
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