"Die Puppe" (que chegou a ser exibide comercialmentg no Bra-
sil como "A Boneca de Amor" e a fita que mesmo a critica con
trarie a Lubitsch sempre regpeitou. Misto de '"commedia dell?
arte", "musicyhall" e espetaculo,de marionetgs, "Die Puppe"
se assemelhe a farsa burlesca propria do espirito berlisense
No mesmo ano de 1919, Lubitsch realizou quatro ou cinco ou--
n g " $ S "
tras fitas, entre as quals a faemosa "Princesa das Ostras".

. g o 5 s 3
0 publico europecu do inicio da decada de 20 transformou "Die Puppe" num -

grande sucesso, somente compargdo a "The Kid", de GCharlie =--
Cheplin, distribuida na mesma epocs. Lntretento, somente che
gou zos BUA depois de 10 anos, sendo inexplicavelmente proi-
bida, talvez a luz de certo anticlericalismo sem maldade ne-
la contido, fundementado na tredigéo popular de apresentar,

nfo sem certa simpatia, os frades como boas-vidas e glutGes.

Aspecto bastante curioso de "Die Puppe" & a2 sue cenografia frequentemente

A comicidade

estilizada, sobretudo na sena de cozinha, onde _todg o instru
mental se acha pintado sObre a parede de papelZoe. L preciso

ngo, esquecer-quée nesse mesmo ano de 1919 surgia aos olhos eg
pagntados do ‘mundo "0 Gabinete do Dr. Caligeri", em que Os ceg
narios e os &feitos de luz e sombra eram pintedos em teloess

das sdtuzgles de "Die Puppe" é frequentemente ressaltada pe-
lo duplo-sentido das legendas, recurso do qual Lubitsch se
tornara um mestre durante sua carreira nos EUA, constituindo
uma das carascteristicas do seu famoso "toque'.

. ey . . A . A
"Die Puppe" eonserve as ligles ainde recentes do cinema cOmico frances --

primitivo com & herangce dos espetaculos populares t;adiciong
ise & perseguicgo de Lancelot won Chaunterelle, o timido her
dgiro a quen as muiheres faze? tremer, evoca passageng de i-
numeras comediss feitas no inlcio do seculo pela Pathe. '
Ao passo que e figura do empregadinho turbulento e audacioso
de' Hilarius, o inventor da boneca, e baseada na longg lista
de meninos impossiveis do velho cinema frencése. O proprio ~--
Hilarius néo fica longe daquelas personagens do teatro clas-
sico italieno de improviseg&o.

L L3 s 3 . s
A fita, com toda a sue inventiva que @inda hoje ngs diverte 2 larga, con-

tribuiu pare amenizar um pouco o periodo de deprgsséo g de-=
sespero ,que fol a decade de 20 para a hklemsnha, epoca dos sa
dicos morbidos, do amor num caix&o de defunto, do mais cruel
masoguismo, dos geniacos de todo o genero, dos homossexuais,
astrologos e sonambulos, que faziam os estudios produzir os
filmgs e os personagens mais sombrios e estranhos que o cing
ma ja viue
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0S8 FILMES - Em 1930, g Visconde de Noailles, que fOra o benemérito produ
tor do classico filme de Luis Bunuel "L'Age d'0r", encomendou
a Jean Cocteau ym desenho animado. Cocteau fgz ver zo viscopn
de que tel empreése irle requerer tecnica e tecnicos de que a
Franga, naquele momento, nao dispunhae. Entretanto, Cocteau -
ngo deixou de propor a reslizagfo de um filme "t&o livre quan
to um desegho animado". Assim nasceu & primeira experiegcia
cinematogrefica de Cocteau, "Le Sang d'un Poete", onde ele “
onde ¢le pode escolher, com a liberdade de um desenhista, rgs
tos e lugares num myndo novo, inventado. 4 este filme chamou
Cocteau um documentario "realista", ou ainda, "fita de alegg
rias", onde s musica subtlinhe os ruidos e silénciose O resul
tado e fiel aos seus textos de poesia, propondo temas que sg
réo reencontrados 20 anos mais tarde, em "Orfeu".

Na época, "Le Sang d'un Poete" foi qualjficedo ~ como, aliés, tudo aquilo
que escepave ao senso dramatico do cinema - de "avant-garde'.
Foi tambem assimilado a estetica surrealista e apontado como
consequéneia de "L!'Age d'Or", isto sem levar em consideracgdo
que o filme de 'Brunel estava sendo realizado ao mesmo tempo
que o de Cocteau, sem que este tomasse conhecimento daguele.
Dgpois, pela fidelidade de "Le Sang d'un Poete" ao espirito
Ja revelzdo por Coeteau he poesia, ndo pode ser considerado
um filme surreslistae.

4L primeira experiéncia cinematogréfica de Cocteau suscitou enorme interég
se. De tydo que se disse, vale registrar & opinjéo de ,especia
listas sObre a_sequencia inicial do filme, que ¢ tambem ,a £i
nal. "Le Senges." comega com o desmoronamento da chamine de
ume fabrice, que logo e interrompido na tela pares desenvolver
as imegens poetices do autoy. Findas estas, ao cebo de 50 mi
nutos de projegéoz & ,chamine torna & desmorronar, para mostrar
que o tempo da ac¢go ¢ tao breve guanto um sonho ou o desmorg
nar de uma chamine. Pois bems um circylo de estudos psicana=-
liticos viu nestez imagem um simbolo falico.

Quante a "Orfeu", sabemos que Coctesu fez exibir uma pega tgatral com idgn
: tico titulo em 1927. O filme, entretanto, n8o e a sua adapta
g2o. Cocteau tomou os mesmos personagens, "aqueles do mitg -
eterno, aqueles do mito pegsosl", dentro dg uma agdo por €le
conceblda de acordo com & otica cipematografica, resultando
num filme irreal mas dentro dg censrios realistas, ate mesmo
veridicos, no gqual os modos ja entreyistos 20 anos antes, du
rante sua estreia ns tela, aqui tambem estio, depurados.
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Qualguer argumento que éle trata, quelquer autor que adapta,
resultem na sue proprie personelidede, na sua maneira de ver o mundo, den-
tro de um estilo '"vienense', que e um pouco aquele da valsa. 4 inigualavel
camara de Ophuls, em elegantes "travellings", tem a movimentagdo suave da
valsa vienense. : :

Em 190, Ophuls, como tentos outros diretores europeus, vai
para Hollywood. Ali, entretanto, consegue fazer seus filmes gomo se ainda
estivesse em Paris ou Viena: o gOsto pelo detalhe e o,tom poetico ginda sao
os mesmos. Um dos filmes meis interessantes deste peripdo e, sem duvida, -
"Carta de uma desconhgcida", que leva Ophuls de vqlta a Viena do fim do sg
culo, uma Viena admiravelmente recomposta nos estudios.

- i O tema deste patetico romasnce de Joan Fontaine por Louis Jor
dan e aquele que mais aficciona o cineasta: a fragilidade do amor e a amar
gura das suas lembrangas.

Em 1950, jé de volta a Buropa, Ophuls realiza sue primeira
obra-prima, "La Ronde!, baseado em Arthur Schnitzler, nela reencontrando
uma Viena mais melancolica, portanto fiel ao,seu destino. Obra bilhgnte e
ligeira (brilhante pela destreza com a gual e tratada, por seys cenarios
enevoadosi e I;geira por-seu-tgma, que e o amor) nzo foi, na epoca, compre

]

endida pe critica. Como tembem nZo foi compreendide sua derradeira cria=
gao, "Lola Montez"y 5 anos mais tarde, causadora de tanta polémica e desgds
to, alem de uma remontagem desastrosa que, dizem, apressou a morte de - --
Ophulse.

Néo obstente, "Lolg Montez" foi & primeira utilijzagdo inteli
gente do CinemaScopes Sues /| estorias séo, he verdade, /| episodios da vida
de Lola Montez: o, fim de uma aventura com Listzy, g evocsgdo de sua juventy
de, sua ascengdo a,vida galante e, enfim, seus eméres com Louis II, rei da
Bavieras Os l} episodios 559 inseridos num quinto, que engloba o filme: Lola
exibide num circo como fenomeno, termina sua@ vida escandzlosa sob a diregao
de seu derradeiro amante, um mestre de cerimonias do picadeiro.

FILMOGRAFIL ~ "Dann Schon Lieder Lebertran'" (1930), "Die Verljebte Firma"
(1931), "Die Lachenden Erben" (1931), "La Fiancee Vendue" --
(1932) , "Liebelei' (1932), "La Signora di Tutti" (1933), segundes versdo de
"Liebelei" (193l), "On Vole un Homme" (193l)), "The Trouble with Money" =---
(193l) , "Divine" 31935), "La Tendre Ennemie" (1936), "Yoshiwara" (1937),--
"Le Roman de Werther" (1938), "Sans Lendemain" (19&6), "De Mayerling a Sa=
ravejo" (1940), "Vendetta" (1946), "The Zxile" (1948), "Letter from an Unk
nown Woman" (19L48), "Caught" (1949), "The Reckless Moment" (1949), "La Rog
d?" (1950), "Le Plaigir" (1951), "iladame de..." (1953), "Lola Montez" (19
55) «

A. CARVALHAES (1965).



fisionomia extrememente expressiva, mas constituide em torno de um nariz
ridiculemente pequeno, coroade por cabelos duros e espichados.

o terreno afetivo nunce chegou a ser adulto. Nao obg
tante, cesou-se com Pera Attacheva e teve vida em comum com Mary Seton.
Bisenstein reconhecia na ,proprie personslidede certo bissexualismo inte-
lectual (como o de Honore de Balzac) e, por isto, seus inimigos - Pudov-
kin entre os primeiros - nunca omitiram o tema sexual nes campenhas movi
das para desacredita-lo ne sociedade sovietica. O gosto de Gisensteln pe
la pornografia grafica e verbal (na qual Jesus Cristo desempenhave impor
tante papel), chocava estas pessoas. Susa companhia em.sociedade nao devia
ser nades agradavel, pois o mal-estar qug cle sentis nestas ocasides leva
ve-o a exteriorizacOes ""clownescas', ou & agressividade. Axtremamente lop
gos foram, entretanto, os seus periodos de crise e depress@o.

Quanto mais se conhece Eisenstein mais se aprofunda a
impressado acebrunhadors de que, tslvez, & sua vida tenha sido essencial-
mente ume gigantesce frustagdo intelectuel, ertistica e humena. O mesmo
homem que ofendie o puritanismo e, @0 mesmo tempo, era capaz de abengoar
com o sinal da cruz, sentiu-se, nos momentos decisivos de sue existencia
irremediavelmente so.

No ano de 1924, &le realizou seu primeiro filme, " A

GREVE ", Num enszio escrito 10 anos meis tarde, Eisenstein considerou es
tea obrz como impregnada de teatralidgde, mes onde um objetivo fundamen--
tal, fora atingido: a expresséo unitaria da coletividade operaria. & par
tir de entZo, o heroi dos filmes passave a ser a massa. sisensteln fol o
primeiro a usar no cincms @ coletividade ndo individualizades como hero-
is principaiss Sc alguns personagens s@o destaceddos no desenrolar da --
treama séo sempre como tipos e nao como indiwviduose.

Sempre tendo a messa.como personagem principal? Eisen
stein/reelize em 1925 seu scgundo filme. " 0 BENCOURAGCADO POTEMKIN", hoje
conheecido como um dos maiorcs filmes jamais feitose. Neley, o cineasta de-
senvolve suas concepgdes a respeito de montagem de "etragles", de utili-
zagdo do pormemor ou dos chogues emotivos e sensoriaise '

Pare comemorsr o 10¢ aniversérig da Revolucgo, Zisen-
stein realizou em 1927 "Outubro". Instalado no Palacio de Inverno,Eisen-
stein e seus 3 mil figurantes qucbraram mais,bjenelas do gue os revolucio
narios em 1917. O filme, ao mesmo tempo que e percorrid9 por poderosas -
forgas cmocioneis, exprime concepgdes intelectuais, artistices e pessoa-
is extrememente complexaes e sutis. & utilizeg@o da montagem e do simbolo
-recursos empregados na "Encourscado Potemkin" de forma direta e simpli-
ficada= adquirem um "Outubro" uma ecleborag¢do vertiginose, tel o empenho
de Biscnstein em dar formas e ideias sbstratas ou provocar, com o cinema
mudo, efeitos audiovisuais.

Mes, sbsorvido pelo seu trabalho crisdor, fisenstein
cometeu um "pecado" grave contre os sovietlcos: n&o tomou ,conhecimento -
das modificagdcs politicas que se processaram durante os ultimos meges.
Quando a fita ficou pronta, Trotsky caira em desgraga. Foram necessarios
5 meses de trabelho extre para refazer a montagem, eliminendo todes as -
imagens em que eparecis & figure do organizador do Exercito Vermelho.

Bstreado "Outubro", foi o filme duramente criticado -
na URSS, porque Bisenstein nfo estava mais etuslizedo em relag2o zos ru-
mos da sociedade sovietice. Os tempos de massa, assim como os do vanguar
dismo gque os precederam, tinhem passado.




U TR

Inieiava-se egora a era do heroi e do super-homem,
tratedos num estilo conformista.

"Outubro", entretento, permanece naqgilo que sempre
foi: um dos f£ilmes mais ricos em ideias e estimulos artisticos.

FILMOGRAF IA - SERGEI MIHAILOVITCH EISENSTEIN, que nasceu em Riga
a 23 de jeneiro de 1898 e faleceu em Moscou a 11 -

de fevereiro de 1948, reelizou os seguintes filmes:

- MA Greve" - 19203
"0 Encouragado Potemkin" - 19253
"Outubro" - 19283
"A Linha Gerel" - 19293
"Alexandre Nevsky" - 1939, e
"Ivan, o Terrivel" - 1945/46,
além de outros, inacabados ou interditados pelo govérno sovietico.
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dos cineastas, tornave-se para Clair um elemento de fentasia e contraste
que a imegem, todavia soberana, prqQvoca e conduz. Atraves 1
destas qualidades fqormais, Clair da o exemplo de um estio ‘
eminentemente frances, pontilhado pelas duas principais ca
racteristicas de toda a obra, passada e futura, do cineas-
tat a ironia e a poesiae.

0 DIRETOR - René Chogette, que fol René Després como jornalista e se tor
nou Rene Clair como cineasta, nasceu em Paris a 11 de novem
bro de 1898, segundo filho de ym comerciante de sabdo. Sua

| carreira de diretor cinematografico comegou na Franga em -
1923, continuou na Inglaterra em 1935 e nos EUA em 1910, -
regressando ao seu pals em 19/7, onde ate hoje se mantem -~
em moderada atividades

De temperamento irriquiefo, desde adolescente lia e escrevia muito e fre
quentava digriamente o teatro. Assinava dols jornais: um -
era reacionario e o outro anarquigta. Com 18 anos esta na
guerra, dirigindo embulanciasy ate que sofre um desvio na
coluna vertebal e vai parar, por seis meses, num hospital,
onde continua a escrever anotagbes e poemas que nunca foram
publicadose.

Com 20 anos foi désmobilizado e comegou a carreira de jornalisme, nivi-
tanto pelo jornalismo em si mas pela boemia que cerca o am
bientees Um colega o agresentou a cantora Damia e esta o in
troduziu no mundo artistico e o chamou parg fazer um papel
de gald. O cinema néo o intergssava (como €le mesmo confes
sa) -mas sim 4s mulheres qye nele atuam. Os filmes america-
nos, alemaes e suecos da epoca acabaram por fazer o jovem
ator a penser mals serio.

Em 19234 Clair estreou dirigindo "Paris Qui Dort", tema simples que per —
mitie aggo purvangente visual:s um sable mergulhava toda Pa-
ris aum sono letargico, do qual apenas escaparam alguns -~
personegens que se encontravam no alto da Torre Eiffel. Lo
descer, eles se viram donos da cidade adormecida. Desde eg
te primeiro momento; Clair tornou-se mgis que um sjmples -
diretor; tornou-se um autor cinematografico, pois e ele -~
quem escreve pessoalmgnte os seus filmes e os acompanha no
seu desenvolvimento tecnico.

Seus principais filmes sdo: "BNTR'ACTE" (192l), ume das primeiras peli-
culss surgealistas; "UN CHAPSAU Di PAILLE D'ITALIE" (1927)
um dos cléssicos da comédia mundialj "A NOUS La LIBERTE" -
(1931), que inspirou Chaplin a fazer "Tempos Moderngs"j; =--
"LE SILENCE EST D'OR" (1947), que marcou sua volta a Fran-
¢a, onde ainda realizous "EI A MULHER E O DIABO", "“ESTA
NOITE H MINHA", "AS GRANDES MANOBRAS", M"POR TERNURA T AMBEM
SE MATA" ¢ "TODO O OURO DO MUNDOY.
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