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OBJETIVOS:

* As Colaborar ngg_ggﬁgiggﬂq;gpt{ficga_;gfergnteg 20 ¢inema ¢ a crian-

3&’ 1. fagzendo ub estudo gobre o ponto dc vista da psieologia evolu-
tivas; + s ' :
2, considerando ,a inportancia das idéias—forgas so0b o0 ponto de
vista psicologico e, o ¢ e
3. apresentando un breve gonentario sobre os efeitos psicologi-
cos da tela cinenatografica.

B. Ofcreccr sugestocs de orden psicopedagdzica para:
- Q fwnflia,
- a c8cola ¢
50 j=a ¢otwunidadc, j i
cor: o fim dc cooperar-na busca dc solugoes para 0S8 problenas li-
gados a setina arte. :

C. Valoriz?g 2 f;gggénq;a_ghgggggg de g%ﬁcmg, ondc conhccinentos cg
no a eritica ecincnatografieca e o dominio dc tcenicas, tais cono,

o "cineforuu" e o "filmeforun" assumen particular importancia pg
ra 0s eduecadores c O pOVo cm gorad. Sl : : :

D. Apclar pars o Bstado, para a8 £anfliss o parn $3das ns orgsnizn-
coes oficiaig ¢ particularcs, ¢specialmente cnoarrcgadas da edu- .

cagao da crianga ¢ do adolescentey.para que, gtraves dc csforgos
conjugados, promovagm, de fato, uwr elima favoravel ao desenvolvi-
nento ‘sadio da Industria cinematogrefica.

B, Cgngregar todos o8 Cincclubmg ow outras entidados comgonores enm
tormo dos objctivos visndos pclo Ano da Educagao, divulgados por
csta Secretaria.

F. Contribuir para o ontondimento cspiritual entre og honens, pres-
tigiando filnmes gue concorran para a difusao da verdade, de ide-

als de conpreensac ¢ de paz entrc 0s poOvosS.
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O CINGMA E A CRIANGA SOB'O PONTO DE VISTA DA PSICOLOGIA EVOLUTIVA
Prof® ILilia Carvalho

, . O cinena cstd Intimamente vineulado a educagao, uma ¥Cz guUe ali~
bos ten §omo objetivo a formagao do horicn na sua totalidade. ,

£ o cingma o mais eficicntc meio de comunicagao de idcias e va-
loreg da nossa cpoaa, Tenm a facilidgde de atingir o npundo inteiro, gra-
¢as, a sua propricdade exclusivg que € a infornagao ,audiovisual, atraves
do dinanisno da imagen, fator cste de grande interesse hugano. A

. Aquj se faz necessario esclarecer que a compreensao do conteudo
filmico csta_condicionado ac publico a que se destina, devendo ainda con
giderar-sc nao o0 o grau de cultura, couo tanbem o meio, os intercsses
locais ¢ a atrosfora psicologica que envolve o nundo atual,
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0 cinema, sendo, por sua ngtureza, acess{vel ao homen dg povo, a
crianga, a0 adolegcente, ao adulto, ha necessidade de teger comentgrios re-
lativge as condigoes humanas ( mental e emocional ) para melber compresnder
a dinamica cinematografica influenciando o homei.

% P produzir e contemplar o cinema e preciso um determinado
grau de ;ﬂ&éSEZEZQ :

mentals ¢
& Ta , o realidade nos mostra que, de um modo geral, o publico
nao a¥ingiu sinda esta maturidade perceptiva do cinema, embora seus criado-
res e interpretes a %enham, .
Tsto nos vem informar gque o cinema e uma arte vivida gela huma-
nidgde, mais por intuicao e instinto, do que propriamente por analise sis-
tematica ou aprendizaggm cultural.

geja qual for a atitude mental daqueles que vivem o cinema, o
importante e gue o cinema faz parte do yiver atugl. '
Del considerar-se o cinema ja umg vivencia - homem vive a rea-

l1idade do filme projetado, movimentando dinapicamente suas emogoes, atra-
ves dos mecanismos de identificagao e projeggo. :

Agsim sendo, a realidade f{imica ¢ sentida, percebida e viven-
ciada, de acordo com a fase de desenvolvimento em que 8e encontra no momen—
to o espectador. " d

0 cinema 6 ainda uma arte, como & arquitetura, a musiea, a pin-
tura, o teatro - arte que visa coriar a belezg por melo de imagens Lumino=-
sas em movimento, Pode-sg dizer, entao, que ele tem a possibilidade de ofig
recer-nos experiencia estetica. 0 belo e freqiientemente apresentado pelo
cinema e desperta a sensibilidade humana. :

@itemos, por ezemplo, "El Cid" obra prima impressiongnte pelgs
suas belIssimqs paisagens coloridas, riqufssima montagem, conteudo histo-
rico e desempenho de seus personagensSs &

0 cinema, como meio de expressac tem maloreg possibilidades que
o teatro, por sgr mais popular, shegando sua comunicagao a todo o mundo e
gendo sua influencia superior ao livro e ao teatro.

0 cinema possui uma linguagem propria que lhe pernite falar e
explicar coisas, de uma maneira especlal e exelusiva. E e justamente esia
linguagen traduzida, atraves da imagem, que g torma ugiversgal, gggp;gengi—
¥el em toda parte, sgm necessidade de tradugao, .

0 mesmo nao se Verifica em relacao a imagem da palavra que ¢ lo-
cal e, nem sempre, o sentido exato das palavias de um idioma cogresponde
nas de outro idioma, O septido das imagens.e sempre O mesmo = € universal
- permitindo sya compreensao poxr todos em qualquer parte 4o mundo,

o : lavra e fundamentada pelo racioc io, pelo argu=~
mento. -

s nSo precisa argumento, tem sua logica fundamenteda na
contribuigao dg agao,e do gestqg na tensao e na emogao do relato.

A logica da imagem e maig convincente que os argumentos porque
a realidade que nasce das imagens nao tem origem intelectyal e, ,8im, sgn-
timental., g0, a imagem nos fala ptraves de nossas emagoes € € gcessivel
a quase todo o mundo.

Pelo exposto, pode-se vonstatar a fontg de riqueza inerente a0
ocinema, permitindo~lhe comunicar de uma maneira rapida, yiva, ativa, real

objetiya, oOs conhecimentos do passado e presente que 8a0 indispensaveis
a formacgao educativa.

- g gy ™™

5 A %endgncia atual é introduzir o cinema edugativo nas escolas
primaria e secundaria, equipado de filmes que atendam as necessidades das
respectivas fases de desenvolvimento humano, com o objetivo de formar per-
sonalidades sadias, no sentido de atuarem consciente e eficazmente, no melo
em que vivem. &

: Para atingir esta finalidade, faz-se necessario o conhecimento

-2-




da psieologia evolutiva, a fim de se processar a indispensével gg;ggég_g'
critica dos filmes destinados a crﬂanga e ao adolescente.

O cinema contribui para o crescimento humano, v1sto ter carater
informativo ¢ formativo,

Ate a idade, aproximadamente, de 6 anos predomina na crlanga )
mundo 1mag1narlo, munds, da fantagia., Seu comporiamento e orientado pelas.
suas necessidades 1nternaM como deja, 0 mundo do prgzer e do brinquedo
que gonstitui umg etapa do desenvolvimento indispensavel para crescer a-
traves desta vivencia ¢ aprendizagem e, atingir o mundo da realidade, ca-
racteristica da perconalldade aaalﬁa s

Enquan®o atravessa as faes (12 e 22 infancia), manifesta dificd

~dade para compreender O conJan.o das cenas filmicas.

Percebe as cenas soitas com as quais se identifica e tece comen
tarios com outras criangas ¢ adultos, Por exemplo: filmes contendo cenas
de animais domesticos, nistdrias ja do conhecimento delas, relacionamento
dos pais com filhos pequeninos, ralmeﬂte, agradan a crLanga, identifica~
Se ,com a cena, progeta suas necessldades _“,ernas e, vive como real 0 con
teudo da projecao. Filmes represcntando animais ferozes em plena luta, si

tuagoes outras‘que impl iquem em grande agressividade, destrulgao, nao dem_

vem ser assistidos por criangas dchta 1daf§, porque podem gcasionar séria
excitagao, regultando 1mson1 m, sngusiis, medo, chozr P’o; 0 ate ,mesmo, desen-
cadear, de aCordo.comi g sop51bllldade,un-anull, um desequlllbrioemm01onal.

Dai a 1mporuan ia da selagao filmica ser baseada no conhecimen-
to do desenWolvimesito humého, nac perdéndo de vista a tendéncia que O ho-
memn tem de identificar-s€ comaQs vcrvonagens da tela, de participar emocio
nalmente do enr@do,

Segundo'os trabalhos *eallzados pelos psic ologos franceses da gs
cola de Wallon,.a erdancaide % g € gnaos, tem reacoes lentas e incontrola-
veis diante da tela cinemategrafica, nao sendo aconselhavel assistir a fil

na% 0 Prof. Zazzoweyseus olaboradores, depois de setudarem ampla-
mente as reacoes de nurero@os grupos de crliancas, comprovaram que, antes
dos 6 anos, ,a-crianca nao enfende © filineys"

! Segundo CLesell, poucas sao ag ¢riangas ‘de 6 anos que estao capa
citadas para freqlentarem 0 cinema. Blas gostem do filme passado em casa,
sobre temas da naturezg. egsobretudo, pelgculas delas mesmas, quando pegue-

ni
Bash Geralmcnte, quando vao ao ¢i inema, ficam inquietas, algumas fe -

cham os olhos, tapam os ouvidos para nao assistirem luta, tiroteio e ce~-
nas comoventes, Diante de dramag choram e daem do recinto,

Os temas preferidos s20 o€ mue icais e op que se referem a animals.

Considerando-se que nao ha filmes ospec1flcamente destinados a
crianga, tendo ¢m vista 0 sen degenvolvlmen+o p31cossomatlco, conclui-se
pelos estudos ja realizzados per educadores e psicologos que, antes dos sg
te anos, a crianca nao deve ir ao cincma.

De acordo com Gesell. gos 7 anos o intercsse pelos filmes waria.

Aos 8 anos uu“vra ja e considerado fonte de prazers

Comegam a adqu s independencia no que se refere a filmes,

Agradam 08 ngh_v arios, og filmes de animais e os policiais,mas
rejeitam os filmes roman*ticos.

9 ancs, acenbusm~se ag diferengas ilndividuais em relagao aos
interesses fllrucosc Alsuns guerem assistir seu ”tﬂpo" de filme,de vez em
quando, e se lhes agrada tastante, querem ass sisti-lo varias vezes.

Outros vaq 20 cinema uma Vez pPOr semana, conversamcom OS compa-
nheiros sobre os atores, e tambem escrovem-lhes cartas
os 10 anos; verifica-se a continuidade dos mesmos interésses
cinematograficos-- filmes de heroig, policiaisg; etC.a.

7

A fregflencia a0 cinema, nes?d ‘oqde. & grande.
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TNFLULNCIA DO CINEMA NA . DOLESCENCIA

: A adole suéncia, nao 80 € unm periodo de grandes possibilidades,co
mo tambem um periocdo em que a maioria dos jovens Pagall O seu tributo pelg
natureza de seu crescimento biopsicosocial,

Acentuam~se nesta fase nccessidade até entho latentes e que aflo
ram,com elevada carga energatlﬂ 320 impulgos clamando por compreensao to
‘ue*“noia, llber@ade, inde andenu , afirmacao e rqalizacao nos planos bio-
logico e psicologico,

- Analigendo com maior profundidade as exigen01as cultu;als, cheg&

cmos g conclusao da dificuldade existente em conciliar as exigencias pei--
ossomatloas do adolescentec e as imposigdes naturais de nossa cultura. Nao
cncontrando um denominador comum, observa-se,; como resultado, a inseguran-
a e desagustmeﬁuo de nosso adolescente,
Dai scu comportamento original, no falar, vestir, gesticular,ctc.
Procuram ules, atraves do cinema, viver, lntecra;mente ySuag neces
sldades internas,” identificando-se com os pers onagens proaetando neles sg
us anseiosg e ideais. E, tudo isso, e capaz de realizar através da fentasia,
que domina esta fese, ao mesmo tempo que possibilita transpor as barreiras
do tempo -e do0 espago. i .
. Aventurem~-se, entao, a muitas experiencias que na vida real nao
"mes sao permitidas.

% Freqientenente 1m%g1namu°“ atiopes, poetas, cantores, esta adistas,
b mlllonarios, a Pk ) Na 1mag1ra,a ; muitas vnzes> estao lutando pa-
ra enirentar problemas de sua vidm; ainda nao r°SOLVl&081

Orag o' cin@ma ofg@ece: -lnes Cpf”JUﬁLdldC de vivenciar tais situa-
i “ocs e para la se transpozta osadoics stente. nasansia, de realizar-se atrg -~
; vés da fantasin. Desligamssg, assim- das aorrclas inpostas pelas reatrigoes
| culturais e voomipelo mundo da Laxt,~¢a1
Al guns qdoleSﬂentes libgPam sups emogoeb diminuindo a agre331vi—
dade e se auto=recalizando; oWizos' laulcniam a tezsao interna, o que indica
que seu materiasl reprimido foi atlngn .0 pelo conteudo filmico. Podera, en-
tao, ogorrer um desajus tariento mais acentuado, motivado pelo 1mpacto<k£sw°
duas forgas - externa e internas ]
Congidgerando o exposto, concordpmos com isto e, 20 meamo tempo ,
chamamos a atcnefo-dos pais, educ adoves @ todeE os 1nbbres§ados pelQ cine-
. ma; parg a necessidadc de scleciomer os,filmés dectinados'a adolescenoia.
Socrates preyonlzava° "H0 que devemed fazer ¢ edu€ef e nao proi

S

,C}(’)*
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D3xs Trangporbando este pensamento para a obra educativa, o ideal esg:
tarin em assigtimmos a grianga de *tal maneira que, quando gtingisse a ado
lescencia, estivesse em condigdes de escoiher fﬂlmes de acordo com Os Vva-
lores da nossa cultura. Mms, para glcangar tal n:Jvc,“Lj a familia e a esco-~
la competla 0 oompromlsqo ae opo**unL,a* a infancia a e a 3dolescen01a expe.
riénecias de vida, de acordo com suas possibilidades e limitagoes, permi -

tindo, assim, o sou crescimento.

Parw fozer uma boa escolha, para selecionar os prOprlos fllmes

e indispensavel conlicecor ¢ remlidade dque integra a vida.
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IMPORTANGIA DAS IDEIAS-FORCAS SOB O PONTO DE VISTA PSICOLOGICO

Prof? Anita Wellausen

T o . —_—— T ) S - 1 2 G W e -

Pare introduzir ste trabalho, resolvemos tomgr como ponto de
partida o dinamismo da per ~sepcao, levando em consideracao os conceitos da
psicologia dinamica atual.

Como percebemos tudo aquilo que nos cerca?
2 %
No inicio de sen desenvolvimento, o seu humano percebe ag pes-.

soas e:coisag de modo indifevenciado, sem que haja uma representa@ao men-
tele O que ha o apenas uma eY"lt 2¢a0, um relaxamento, uma identificagao /

T e e

A
G“ad%w;vamont coa A evolugao do ser, ja com,base em experien-
cias nter;oreg, vai-se cstrutu ando a percepgac secundarig. :
Q. inxcio da e’abo“agao da percepcao se deve 508 0rgaos senso -
riais que captem do meio ambiente os mais variados estimulos: visuals,au—
d1t+vos, gustatlvoqeac
A Qltaagao estimuladora da imagoem introjetada, segue-se um pro-
cgss0 mental ativo que cria a realidade formql, de acordo com as caracte-
vigticas peSSOwlo. A parbir desse momento, 0 sujeito tem condicgoes ,Jpara
fazer a projoged clkjetiva) das perce*go 'S que elaborou, quer através da
verballzagwo, guer de quqlquer owsra manifestacao, como a muslca, a escul
Vma,ocmmmgm
.k, entacg’la pe “"ebgao uno_ggo ao do eu, o resultado de uma or
ganlzagao afiva efomicntadaspelio@istema mentﬁl.
5 Néase dlnamlsmo Psiquico de elqboragao das conflguragoes, sem-

pre individual € prartiguinay, ha uma *ntarferen01% muito acentuada dos ag
pectos afef 1ro~eaorlonqu. . ;
. Interfercm nele a motivacao dqmlnant cargcterizada por inte -

"“sqeb, medos °301“ucoek, © estado de animo; as vivencias e experiencias
ressoais; a eSPGCbaulV° Glantegde cgrtas situagoes; (¥R alndg, as disponi
pilidades con&tif J“ion%*u, como 08 orgaos dos sentldos, 0 nivel mental e
0 biotipo de ‘eada }

Dlte”CnuCS pesooas podaem ter as mesmas percepgoes, 1sto e, PO~ -
dem ter configuragodes semglhantes, com gignificados diferentes para unse
outros, dependendo da dinamica de personalidade de cada um.
Exemplifiquemos: %

- Um grupo de 1n61v1duos - 08 bgm dotados - que tem grande cgpacidade de
abstracao, gencralizacao e s1n+ese, pode perceber com exatidao o conteu-
do geral do filme, deter-sc mails, por um mundo imaginativo, fantasioso.

- gm segundo grupo, com uma Der.:Ca0 menos ampla que a anterior, consti
tuido de pessoas com bom equi l-brlo intelectual, consegue apreender o tg
ma global e, ainda, os ~s'2lhes do filme. Tem facilidade poraseintegrar a

vida interior e a0 ambiente externo.

- Outros, porem, os ma’s objetivos e pruticos, com menores possibilidades
para abstrair e sintetizer, selecionam mais aspectos praticos e objeti -~
VoS por corresponderen mafs a0 seu tipo de personalidade.

~ Ha, ainda, um Ul timo grupo, que faz excegao ags demais. B o daqueles /
que apresentam desa jusiameanto em determinadas areas da Qersonalldade ou
entao que apressniam uLaqoc a,ologlcos, esses, muitas vezes, sao inca -

zés de reconhecer a rcal *oade, projetando suas percepgoes - ou pontos de
vista -~ de modo err 6neo ou distorcido sobre pessoas, coisas ou 31tuagoes.
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! Abordemos alguns agpectos da estrutura formhal, levando em con51
deragao, principalmente, o nivel mcntal de cada um.
Convcm, entretanto, ressaltar que os aspectos emogiongis, tem -

bem interferem de modo ev1dente, a ponto de se estabelecer,as veges,um im
pacto tal que 0 sujeito nno consegue elaborar nenhuma conflgurnqao.

Entremoa, agora, no estudo do tema propriamente dito.

o A FORCA DAS IMAGENS NO ESPECTADOR .

ik oy

2

3

0 cinema € um esyimulo aundiovisual muito poderoso, que vai movi
mentar a vida .psoquica em seus anectos conscientes ou inconsci
entes, provocando-lhe uma ressonancia pe“°eptlv 1nd1v1gual Deq
E mov1menta9ao pessoal resultam as variadas criticas sobre ofﬂ

iy gradavel quando aesnerta sensagoes de bem-estar e de sa-

tlsf an;
- desagradavel., gquando nao corresponde ao gosto de cada um;
- indiferenie, =~ r-c consegiiu despertar pr@sqoes nem po

sitivas, nem negativas:

A projegao de um filme dinamizs as fantasias inconscientes que
foram esquecidas ou fep“_mldao- qae deram origem a conflitos:n
‘ternos, complexos., prgcore itcs e tabus.

Con (esga movimentagacyinterior estabelece-se uma catarsis in-
dividual ;- variardo-od "guantvn" dessa descarga enevgetica com a
intensidade confid tivea. g

0 conteudo filmico, mobidizando JamLem o conteudo inconscien-
tey favorece g/ cogqc*entﬁu391o de tenden igs, opo*tuvlzandoez“e
formulacao de velOres. W@e a"..tuoes9 de ”SﬁéCLOS vogacionais e
profig®sionais. Egsa tomada ,,conSﬁlear'a& cssa analise intema
quando pogsibilita umn rDL01nulagao fovoravel do individuo, en-
sejb um crescimento peSquL due ge *a*le g, proprla personali
dade. (Insight) ” 3

As agitagoes organloas pdeuZidau peJan impgengfvisuals, sono -
ras, verbais e mugiceis, produzem-seg’de modo diferendiado, por
~estarem os individuog dispost 08 VW ive rsamente .

Vemos, ass1m, nos EXufluenSLVOS, AR gr“nde Lnte*esse pelos be
los cennrlos, pelos coloridos intengos desses estimulos ambien-
tais, como necessidade de ~omuq:maqao e “snnr.to de aventurasen
tre outras, a0 paSso que as ,cenas tristes poderao aumentar a an
gustla dos deprimidos. Também a esttmulagao luminosa desconti -
nua e,perlodlca - comum em cenas de TV = produz efeitos de fadi
ga pgiquica e mal-estar, em cesr: de disritmia.

Alenm disso, 0 estado de fensao emocional de um audltorip pode
ger medido pela reacao diante de certag cenqs, servindo o filme
como desencadeante de tensdes e de angusiias, nota-ge seu efei-
to no grupo, através de ZUI~ 70 , tosqeo, mov1mentaqoes, silen -
cios s:.gnlflcatlvosHn

iI. A PROJEGAO DO ESPECTADOR NO CONTEXTO DAS IMAGENS
1.

Projecao da vida interior com a_proiecéo da cena

0 efeito ps1colog1co do cinema tem grsnde valor ns projecao pes
soal, Pode haver uma aprecnsao assimiladora da pevsonal%dade um
cont 2gio, uma comunhqo efetiva dos seros, uma troca reciproca de
emogoos através da sensibilidede. B o que chcmamos de ‘empatia,
uma sintonia com a cena.
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Rste contégio, porém, sé~se faz quando a projegao da pyépria
vida concorda com a projecao na tela, porque apribuimos aqueles
que estamos julgando - gtraves do tragbalho artistico_~ as estru
turas, os tragos de carater, as tendencias que nos sao proprias

2, Descnrga de tensoes e angustias individuais

A'prcjegﬁo de um filme, tal como gualquer outra téenica proje -
tiva, puxilia a resolugao de tensoes do sujeifto. .

Os estodos emocionais gom ralzes profundas sao mals fgceis de
serem exteriorizados, apos observagao de cenas em que sSao Pro -
Jetadas situagoes identicas.

0 deslocamento para a vide filmica permite a_ descarga de ten
soes e de sngustias indiyiduais, aliviando vivencias tensas,al
¥iliando a vencer resistencias interiores e a adquirir congci~
encia daquilo que nos falta, liberando, ainda, o sujeito de si
tuaclcs em que gstava ligado e comprimido. e :

Outres situagoes, porem, se¢ evidenciam com freqllencia.

,As pessoas que nao tem uma personalidade bem estruturada,com
gérios conflitos interngs, podem sofrer um choque diante de _de
terminadas cenas. Q estimulo faz emergir determinada situacgao
conflitiva, mas, nao havendo condigoes pessoals para elaboraro
problema e dar-lhe slguma solugao, produz uma rutura interior

que aumentaré o estado de angustia, com prejuizo do equilibrio

emocionals ;
3, Crimcio dg embiente propfcio para expressio e revelacso da pro-

Jegho individual
Verifice~se 18so atravis de:

8, -‘Idegtificagéo,do espectador com determinado personagem(imi
tagro ‘dos herocis pelos adolescentes)=

.

~

b - Participagho do espectador sem que Haja identificagao (pag
ticipe de sentimentos, mas nao.ha identificagao).

¢ 4 Compresnsae intelectusl, sem que haja identificageo (ha oom
Precnsac, mas nao he envolvimento pessoal),

‘ d - Inperpretagao Beésoal dos temas, —d
Vo {Ha u?a proje¢so da personalidade que varia com o dinomis -
mo psiquico de cada um) .

4. Inducio sugestiva

Muites vézes ume projego ginematogréfica leva o individuo a
imitar determinndas situagoes, quando certos,aspectos da persQ
nelldade encontrem ressonancle naquilo que ve, levando o espeg
tador g imitar, consciente ou inconscientemente, o que corres-
ponde 25 necessidades pessoais. Ung, os portadores dg uma per-
gonnlidade ajusteda, aom bom equillbrio emocional, nao perderno
a oportunidadq de valorigar seu, desenvolvimento moyal, soclal ,
pexusl, oultural, ingorporando pp gung atltudes pessoels agule
1o que lheafql proveiposo ¢ desprezendo ¢ que nao corresponder
a goug interegses ou as suas agpiragges. Outrog, porem, que nao
tiverom um atendimento adequado em toda.sga fase evolutiva ou
em detgminada faixa desea evolugag, possivelmente yrarao con-
sigo serios problemas que procurarao resoiver atraves de obsex
vagges de determinados filmes, cujo conteundo satisfaga secus in
tercsses e necessidades, passando a identificar-se com aquelas
situgcoes e incorporando a seu ego enfraquecido tudo que lhe
convenl it 7 35



111. CONCLUSOHS; * % ;
ls A atuagao de um filme gobre a vida psiquica do egpectador e i
nevitavel.Varia de individuo para individuo, de acordo eom suss.
necessidades, suas agpiragoes., 3 i
2.. A capacidade de critica depende de varios fatores:
=grau de cultura; ¢ .
~maturidade emocional;
~-capacidade intelectual; : :
- discernimento de valores (artfstioqs,morais,sociais).
D A preferencis por determinsdos conteudos corresponde as neceg
secidades indiv?&uais, consclentes ou reprimidass Assim: .
=filmes de amor: satisfagoes ercticas; ,
-filmes de lutas: descargas de agressiyidade; i
- —filmes de contgudo psinologico: solugao de problemas pesso,
ais ou oportunizacao para compreensao dog problemas humanos;
~filmes culturais: aperfeigoamento proprio; S
~filmes morais e religiosos: aprimoramento desses valores; -
-filmes de delingllencia : descargas de tendencias anti-sociais,
conscientes ou latentes. :
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UM BREVE COMENTARIO SCBRE<-0OS EFEITOY PSICOLEGICOS DA IELA CINE
MATOGRAFICL# Svelly aweline

Palar nums influeneia espcc{fice @6 cinems Serd sempre difigil
porque, na realidadey ela se integra com™outras, num campo de for-
¢as das moils variadas origens.

. ¥or igsc, sentimos neceseidade de repdr o cinema na totalidade
do ambiente atual.

_a~Nao basta que as estruturas sociais que condicionam os meios de
vivencig da crianga sejem positivag, para exercerem sobre ela uma in
fluencig favorayel, e precigo tambem que o seu ambiente interno (eqai
pamento hercditario, condigoeg emocionais, etc...) e a histéria de
Sua vida, estejam numa situacao possivel de colaborar no planc do seu
auto-desenvolvimento. '

-0 poder de persuaszo da $ela sinematigrifica & forte, nao resta me:
nor duvida,mas possivel de ser neutralizado,ou pelo menos amortizaab
pela educagao, por um tipo de publicidade mais hébil,como:historia
em guadrinhos,novelass de radio,certos programas,romences populares,
cengoes,etc..., e sobretudo pels qualidade da familis da crianga ou
do adolegcente. : :
~A influencis do cinems depende, em grande parte,da fase evolutiva
°m que se encontra o ser hamano,ds assiduidade,da disposigad subje . de
tiva de cadg um e do filme conslderado objetivamente,

Em rglagao 20 adulto podemos afirmar que "'no fundo,o filme da~
nos aquilo gque ja existia Nz nosss alma e,se. g mesma Obra,para um,

R
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fol uma tenti.>ao,e para outro uma graga.,e que ;cada um ja lewvava con
sigo ,seu proprio universo," 3 _ 47 :

-Ha produtores de filmes que veem no cinema apenas um 1nstrumen§o de
propaganda;assim como uma especie de mercedéria que deveg sey vendida a
qualquer preco.fraticamente, ¢ cinema Qomergial tenta nao so despertar
os instintos,mas sugerir-lhes meios,oportunidades para dar livre curso
8 sua exXpansso. AR A

E al esiag todos aqueles filmes que,a forge de mostrar com ingisten-
cia,uma espeasic de poxnografia industrializada,?erm;na por falsear o
verd_adeiro sentido da vida,familiagizando e crianga € 0 adolescente
com uma mornt distorcids,de conveniencias hipocritas.

' ~Algumas destas consideragoes parecem SEIViI mals para adultos do
que,proprismente,para criangas e adolescentes, razoes dg nosso egtudo,

Nao podemos isolar o wundo do adulto com o qual conv1vem*e,@u1to ng, .3
nos ,a fa@ilia,uma vez que,squs comportamentos,suas preferencias tem
repercussoes incalculaveis sobre suas almasg $o podemos falar em influ
‘encia do cinema gob o ponto de vista psico;oglco,eg face desta totali-
dade ,desta goerencia de principios e de vida que eles observam nos 2z
dultos,atraves do que fazem,do que dizem e do que Sao,numa situagao de
intimidade.
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6 PRE-BSCOLAR

1., Em geral, d0s 4 ao8 G anol,a cyianga pdEsa & frequentar o Jardim
de Igfaneﬁa,pog gcs” @ comum chemarmog\#Sta fage evolutiva de pre-
primariggfou présessolafugs® & [ § W

Entretanto,costumas-se ;fager una oulys diswingao de idades para ©
cinema ocomercial ¢gbmumie "pa¥a a asgistencia & filmes na escola,cing
clubes ou. outyros agrupemdiltoswucongene pesselécionsidog”Poy Mecnicos
no agsuntos,! ' : . o i b : 4

Neste~naso;0 limitgide idadeg Selippe inferidr ao primeiro.

2« Nao ha ainda um,aco¥dd em varips paices: quento a'limitacao de i-
dade: . ' : ' .

A Inglaterra estabelece de

-

12 ouw 2 14 anos

T a
A Augtralis s WaTig 10 Mg 17 8
A Buecia o e e 12 i a 16 "
O Brasil " B BnOY i %
C Congresso Internacionzl de Protegao a Infancia,realizado em Lu
o cerna,acongselhou a idade inicial de 10 anos,

3+ Seguindo as conclugoes dos estudos e pesquisas jé realizados,pen
. Samos que a crianga nao deve realmente Ifreqllentar o cinema,anteg de
aprender a resolver alguns problemas basicos para a interpretagao
de um filme,entre eles:
a) aprender a acomodar os olhos para poder captgr os detalhes da
reprodugao de uma imggem esferiotipada, num plano de duas dimensoes
4s criangas que ja aprenderam a ler,adiquiriram esta arte de acor
modar o olho a uma pequenz. distancia da,pagina e assim perceber um
grupo de palavras' juntag e, as vezes, toda uma linha. Os povos cul-
tos podem obter uma visaq global da imagem, no cinema,gragas a uma
serie de aprendizagers basicas realizadas,0 que nao se verifica com
o0s primitivos; i L3 L
" b) reunir as oxperiencias indirensaveis para que possa:
~ interpretar os deslocamentos dos personagens,suas atitudes,
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gestos,mudangas bruseas de CXPTressac;

«~precisar a ponigao dos personagens com relagao a um objeto determlnado;
mcompreender tragslagao dog objetos inanimadoa,rgﬂnnheoer formas geomg
“ricas comuns e .ate bem conhecidas,;no mundo das tres dimensces;

ufazer compqrﬁgoqs adequadas de tamanho e semelhanga, a;nda naqueles ca~"

s08 em que os termos de comparag2o hajam sido vistos varias vezes de pexr
to3;
~habituar-ge 3 rapiddz com que as imagens passam na tela, A crianga,quan
to menor e, maior dificuldade *em em fazer esta adaptaqao dos olhos a i
magem lisa; 3
-vencer suas dificuldades em relagao aos movimentos:
movimento no interior do plano.
0 panoramico,
o horizontal,
0o vertical e o
passo de um plan¢ a outro pela montagem.

Bxamincmos o regultado de algumas pesquisas:
"Um plano panoramico horizontal, sobre uma cousa, aparcce como um movi-
mento objetivo e nao como a interpretacad subjetiva de um desloecamento
do olhar,do espectadors;
um panoramico vertical parccera a crianca como uma desaparigao para ci-
mq ou para baixo do objeto fotografado. :
Iagso gignifica gque nao-se pode introduzir o panoramlco, senao excepcio-
nalucnte nos. filwes infantis, dovido 20 nivel de experiéncia muito 1imi
tado das crlanﬂos desta fase.
Quanto 2 Mmoutagem, a urionga ‘quan’o menor £or, maior a sua impossi-

bilidade de Anterprvtar.as variagoes fregtlentes de angulo, "tomada" de
vistas que/se sucgdem uma gpos outra, ftm seqtlencia.

Na mais aperfeigoada tcenica para espectadores jovens, as transigoes

sa0 lentas, Suaves e simpies, "

~entender a linguagem dosfilme que, sendo analitlca, decompde a realida-
de em uma serie desplanos,.por meio dos quais, a crianga tem de ohegar
a ung gintese, o/ que esta fors dc suss possibilidades. A crianga nao sa
be ¢ nao.pode fazer isto.

Ela quer acmo, agae real, n2o cinpmatografica, isto e, fruto da mon
tagem. Alem” dlseo, ela apanha 0 sentido da linguagem do cinema a sua mo
dat o que ela pode perceber na tela vem sempre meselado pelos seus dcse
jos e lembranca’ pessoals que a mantem, seguldamente, afastada do filme

0 que expressa a respeito do filme pode parecer absurdo ao adul to
que nem sempre rsage de¢ forma adequada.

Algung pais, na,tentat}va de melhorar a situagao da criang¢a, procu-
ram inicig-la na critica cedo demais, deixando-~a mais confusa ainda,is-
to, por desconhecerem que, sO quando_a crianga chegar a idade de com-
preender 08 proces:zos de desorganlzaqao e desartiﬁulagao no tempo e nc
espago, ¢ aconselh.vel a ajuda—la a. ensalar os primeiros passos na di-
regao da cr tica ciaematogrnfica.

W e G T O GO T s R L T AL ) (N e o ey

Como ,vemos, ¢ dificil precisar a idade cronologica para um ;n{clo
de f;bqﬂencla a0 cinenan, Normalmente, emtes dos sete anos, naoc ¢ reec-
mendgvel levar as criantas-ao cinema comercial,

gste € o ponto de vikta da maior parte dos p31cologos e educadores.

"Wao se deve levar 20 tinema as ¢yriancas antes dos sete anos, antes
que egtas possam compreend:r o que veem porque a aparente facilidade do
espetaculo visual,que ocult- uma dificuldade real,tem o perigo de desen
volver na crianga une 'pags’liade Qu preguiga montal, ®

Em algumas escolas, as proiissoras de classe construiram o "Cinemi
nha's as propriss criangas organiunram o filme e manejaram as imagens,
acompanhando-as com efeitos sonorve, ruidgs,etc... tudo isso de forma
rudlmentar, 20 nivel de um CUrso pre-pcimario,

XL e
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., =b%a experiencia tem dado resultados satisfatdrips neste sentido de
inlcla-=la nos passos preliminares gquanto a compreensao da linguagem pine
matografica. ;. ' .

A maioria dos exercicios sugeridog atraves dos programgs oficiais,cg
municados ou outros tipos de divulgacao do CPOE Para o periodo preparato
rio ao primeiro ano,contribui em larga escala para o amadurecimento da
crianga. 4

Quanto gos pais,seria interessante organizar circulos de egtudo. sgbre
0 cinema e a crianga e outros tipos de recreagao,a fim de que eles prg
prios cheguem a conclusao das vantagens e dos perigos que oferecem os re
cursos audio-visuais.
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0_ESCOLAR COMUM

P

Podemos situar o escolar comum nesta faixas,dog 7 aog 12 anos,porque,
dentro dela,em quase todos os pa{ses,se da a freqlencia a escola primg-
ria.

) duragte estg fase evolutiva que a crianga val alcangar,gradativa
mente,num ritmo proprio e original,niveis de maturacao que vao permitir-
lhe a realizacao do intenso trabalho culgural:leitura,.igiciagao a mate
mgtica,escrita,egtudos sociais e naturais,%tividades artisticas,educagao
fisica e recreagao,ensino religioso,etc...k durante estgys idades que va
ns ter ocasiao de apreciar a iniciagao da criangs no processo de pensa
mento conceitual.

Obgervemos este paralelo :

Pre-escolar (4 a 6 anos) . Bscolar comum (7 a 12 anos)

1. Hg,nesta fase,quase um desinte 1. A _crianga,agora,busca uma explicg
Tesse em comprovar as opinioes ¢a0 causal, primeiramente dos atos
emitidas ou imag;nada§.A crian humangs,depois,quer uma justificg
¢a parece insensivel as contra ¢ao logica de tudo,que acontece,
digoes. . quer no ambiente fisico,quer no

) ambiente social, b
2+ O pens.mento-e do tipo ppedomi = 2. A crianca vai em diregao ag for-
nantemente afetive,pre-logico. mas de pegnsamento adulto,logicas
A crianga nao pode ainda dis- ou paralogicas
tinguir entre o que se passg), !
no seu mundo interior e a reg
lidade eéxterna.Daf a fabulagszo
e a fantasia.
9« A erianga vive quase sempre no 3. Agora,as categorias de tempo e de
presente. espago ganham sentido. ;
A crianga que vivia antes.so no
presente passa agora a refirir-
se a um passzdo e a um futuro,u-
sando mais corretamente os ver-
bos.
QuantQ ao espago,seus pontos de
referencia se alargam,se ordengm,
de forma eoerente, '

4., O sincretismo.Ha uma dificuldag 4. A partir dos 7 anos ja se torn
de gatural na percepg¢ao das mi cgpaz de fazer umg interpretacap
nucias de cada situagao,ainga . logica,de forma muito primaria,
nao pode descobrir as relacgoes E dai por diante, gradativamente
existentes entre elas, Os per- torna-se cada vez mais capaz neé
Sonagens e os objetos sao notg ta habilidade de integrar as par
iog como se existissem gglome- tes num conjunto,ds realizar,en-

ados,

fim,a sintese,

S 5

1§




Aos 6 gnos,comega a compreen "0 sincretismo é a tendéncia para

der certos movimentos gue as incluir num mesmo esquema global

figuras realiz.m. e subjetive elementos varios sem
obedecer ao ~riterio da analogia «
e relagves causais. :
Dos 7 aos 12 anos,a crianga come
¢a a discernir entre as relagoes
subjeyivas e ,objetivas e progride

num ritmo proprio,neste sentido,

‘ de aplicar as situagoes novag ik

‘ suas proprias descobertas. Cres-

\

Ce,par diferentes graus,em disceg
. nisento ¢ ebjetivideds.

Poder{amos ir longe,seguindo éste parglelo,mas éstes aspectos aqui nos
bastam para esclardoer as razoes de comportamento infantil durante o fil-
me e o8 motivos,pelds quais nao devemos iniciar as criangas,antes do tem-
po,num tipo de atividade que nao lheg conven,para a qual nao apresentam #% .i
ainda um grau de_amadureoimento; razoavel. . . o
... 08 palg poderao ser auxiliadds no_sentido de compreenderem melhor seus I Tk
filhos no que diz respeito a maturagao e a aprendizagem,passando a enten- -
derem por maturagao "as mudangas que estso associadas ao grescimegto nor-
~2l e que ocorrem independentemente‘de qualquer estimulagao espedifica,e
ao contrario,mudancag relscionadas a estimulagao dariam a aprendizagem,"

Elizabeth Eulorek nos diz que: fr
JMaturacao e o desdobramento de tracos potencialmente existentes no in

dividuo,de¢vide a seu patrimonio hercditario transmitidoft pelos pais e an-

‘ cestrais aoz filhos.Aprendizag enm seria a mudanca dc comportamento e na

\ estrutura fisica do indiw duo lque requer atividade,esforco proprio,”

| Gesell nog diz que "fatores do meio amblente smparam,flexionam e modi-

\ ficam,porém éles nao geram as progressoes dO'desenvolvimgntg." 7

| Depois destas consideracoes ¢ facil de concluir que nao ¢ a idade crgﬁﬁi
nologieg que vai nos responder se uma determinada crignga,pode ou nao,ap-
Sistir determinado filme. & bem possivel que um individuo aos 10 anos,zin
da nao tenha alcangado um nivel de maturidade suficiente para se borclfici
ar com um film¢ destinado a criangas de_4 ahos e viee-vers., :

Os professorcs poderzo fazer muito,nas perdende de vista que "aprendizidsm
zagem nao pode nunca transcender maturacio, ;

& 3 * X R N y S i 2 % 5 s B i

U prograna dove incluir situagbes ¢ experiénelas que e
§a uo seu processo de desenvolvigento,conazes de compensary
breza e desvios do ambiente soclo-cultural o gué pertence,
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erificar o nivel de desenvolvimento atingido pcla corianga, sem pe
ioixar abs

sorveY pels idade crqnoldgica.

1.Desenvolviment:

B i T T tie i S A My e e M O

2 i : < - . e A
=4 c¢rianga Ja sdquiriu a arte de apcomodar scus olhos a peguens distan~
cla da pagina de um livro,fotugrafia pu_gravura ? + 5
~Cong resplve o probloma da adaptacasc das olhos a distancis da tolu cof

nematografica? :
~Controls visualmente scus movimcrntos? ,
~Ja descobriu sua capacidade de controlar ¢ repetir os movimeéntos,parg

\
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' lelamente com a percepgao visual G os mesmos?

~Manifesta una boa coordenacao visual-motora 7

- g Y 2 i visual~auditiva?

~Qual a sua reagao diante dos filmes coloridos ?

~Qual a sua reacao diante dos filmes em preto e branco ?

2. Desenvolvimento mental

_Como percebe a imagem ? De modo indiferenciado ?

~Detem-se em particularidades ?

~Refere-se apenas aos detalhes da mesma ?
~Mgnifesta sua percepcao ? De que forma ? .

Atzaves de movimentos ou comportamentos incontrolaveis ?

~.ifa dificuldades na interpretagao dos gestos e atitudes dos personagens?
-Ha dificuldades em indicar,adequadamento,a posigao dos personagens com
relagao a um objeto determinado?
~Ja pode perceber movimentos no interior do plano : =

' ~panoranico ?

~horizontal ?
-vertical 7

~0 passo de um plano a
outro pela montagem? 3 ; ; '
-3 dificuldades em identificar formas geometricas regulares,mesmo bastan
te ,conhecidas? : A

~Ha dificuldades em apreender relagoes simples ?

~-Que tipo de relagoes e capaz de captar ? o
~Ha dificuldades em fazer eomparagoes.mais-ou menos precisas,em relagao

s tamanhos, semelhancgas ¢ diferencas ¥
- Em relagao a capagidade criadora ,como interpreta o filme ?Que uso faz
dog estimulos vivengiados ? 5 '

~Da a sua'opiniao sobre o filme, apenas emprezando qualificativos "bom",
‘maravilhoso”, "mau", "pessimo"etc., ?

~-Critica o filme sugerindo modificagoes 7 : _
-ixemplifica sua.critica g0 mesmo tempo dueta énvolwve em juizos de valor?
~Como reage em face dos gimbolos ? Dos /simbelos visuais relacionados com

3 gramaticid e & sintaxe do filme 7

3, Desenvolvimento emocional

~Como a crianga se comporta durante o filme ?
Boceja ?Brinca ? Vira-sg¢ para tras ? Caminha ?
Dorme ? Chora ? Sente medo ? Pede fregtlentemente para sair 7
#ala_? Cantarola ? Ou permanece imovel, silenciosa, azparcntemente sem
reagao ? : 4
-Seus movimentos sao incontrolaveis diante da tela ?
~0u controla seus impulsos ? L L
~Imita os gestos dos personagens ?Identifica-se facilmente com eles
~ixagera o que percebe ? Distorce a realidade do filme T
~scumula detalhes naquelas cenas que tem mais significagao para si mesg
mo 7 ' :
~Tdentifica~se nao so
de filmica ? : A : 7
~Como reaze diante da cor ? Utiliza-a para expressar Seus estados de a2
nimo ? Tal filme deixou-o triste por ser muito escuro ?50sta dos filmes
coloridos ? Por que 4
~Refere-se a Cor apengs cComo um meio de expressao ? .
" 0 azul representando o ceu .., ". " Pengo que havia cerragao porque o
ceu estava cinzento ... "
~Projcta suas emogoes livremente no ambiente?
~Tenta realizar expcricncias porcebidas no filme ?
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~=Deixa~se empolgcy por elas 7

4, Desenvolvimento sdécio-cultural

-BEm que tipo de cultura se desenvolve 7
-Qual o estilo da famflia a que pertence ?
-Quais os _filumes eo einema mais yvalorizado ?
~-Bm relagao 20 cinema que deficiencias sao verificadas ?
-Quais as caragterigticas dos contatos entre pais e filhos ?
-Qual a situagao dinamica :
~atividades permitidas ?
-proibidas ?
~valencias positivas e negativas ?
-pregonceitos ? : B X
-vivencias predominantes ?
-economicas ou utilitarias 7
-esteticas ?
-intelectuais ?
-sociais e culturais ?
-politigns 7
% -religiosas 7 :
-%uais as forgas sociais-e culturais que se exercem com maior vigor 7
-E fam{lia dc #ipo renovador ?

5. Descnvolvimento moral e religiogo

Procurar verificar 0s valores que a crianga jé integrou : :
-em relacao a sua vida moral quais as zonas proibitivas e quais a
18 ops 7 B * . ;
~om relag20 a_sua formagao religiosa até que ponfo o filme mobili
zg a8 disposigoes afetivas da crignga em relagaq a pratica do bem,
da verdade e da ‘justiga, pelo esforgo e persistencia dirigidos no
sentido do ideal ? :
~congiderando 'a extrema plasticidade da crianga e do adolescente e,
de .cérto'modo, sua dificuldade de mantcr o poder da vontade em opo
sigao a, seus impulses, qual a repercussao de certos filmes comer-
ciais sobre o seu desenvolvimento.nestas arcas ? :
-3eria um beneficio para eles uma campanha promovida pelos adultos
de repregsao de filmes considerados prejudiciais a sua boa forma-
¢30 moral e religiosa ? Qual a repercussao Sobre a juyenfude atual
ja envencnada pelos efeitos de um tipo de cinema que a forga de
persistir num certo tipo de pornografia industrializada acabou por
destruir neles o sentido da recalidade e o proprio sentido da vida??

II. NIVEL DE ASPIRACAO

0s objetivos da educagao definem diregoes para onde se deve dirigir
creseimento. O professor, como um agentg da sociedade, nao pode fugir
- a ‘responsabilidadd de tomar uma posigao sobre as experiencias educativas
e as deseducativas. 5
o il | edycagao oy, pelo penos, aquela fase pela qual a escola primaria,
¢ responsavel , nao e sinonimo de aprendizaggm apenas ; ao contrario , €
aprendizagem dirigida para a obtengao de valores que sao caros a sociedg
de , onde a escola existe. Os objetivos indicam os conheoimentos, atitu
des e habilidadgs, padroes de conduta, etc... que a escola considera co-
me %mportantes para a crianga.

leg cmanam das necegsldades dos indiv{duos que viveny numa sociedade
democratica, I£les representam, ao mesmo tempo, o que ha de mals elevado
ne pensamento dos pais, d& comunidade, dos prcfesgores e dog administra-
dores, Oe objctives da escola primaria mcderna dao expressao a uma fi-

oo L
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losofla educacional bageada nar realidader da vida social contemporanea,
nos valores inerentes a frrma democratica de vida e nas caraoteristicas
e necessidades da crianga." s

De acordc com éste nivel de aspirabgo da esccla mpderna, sugeri-

mess .

- ug curso sobre cinema 208 pais,; acs pr:fgssﬁres, 408 _alunos e ao
publicc em geral tendo por objetivos, alem da educagao cinemato-
grafica, a possibilidade de uma mobilizagac geral de todos, paza
influir, de fato, sobre o sucesso dos bons filmes e sobre o fra-
casso daqueles que; de uma forma ou outra, contribuem apenas para
a corrupgao da humanidade,

Aconselhamos t@mbém o desenvolvimento de projetos relacionados
com a arte cingmatografica, durante o desenvolvimento dos quais, as cri
angas aprenderao: ‘ :

- a escolher um filme;

- a serem respongaveis, pois o suce
g0, da aceitagao por parte dos esvsctadores, "O gosto do publico
e pols um fator importante para a c_rreira de um f£ilme," .

- a julgar, uma Tez que, assistido 6 filme, aprenderao a disocernir
o bey do mal, o que esta bem feito e certos erros de técniea, o -

950 de um filme depende dg publi

que € expressive e Inexpréssivo. "E preciso substituir g atitude
de Aorpox proTocada Urante ol desenrclar de um filme, por uma ati

% ’ ol
tude ativa." .

a descobrir a mefisagem, ou idéla central que o filme encexraj;

~ a Saber Julgar e esta mensadem: esigrde aeordio com os valores que
0 nosso aisteme eduna-ional rfe prdopoe rsalizars

- g ftrabalhar em eguipe, Pois 16 momento em que fe compreende como
e fedto um filme, e facll conclnirique ¢ resultado final depende
de [§0dos @ e codZmmg” - & | it /

= solucjonar problemas.da vida real, acompanhando 68 passos da rea-
lizagao de um filme:

* o dinheiro afacm gacts ;
'+ Preparagao  quem o investel 0 produtor.
com que intengao? obter lucra
egcolha de eclaboradores:
- quem faz O Orcamento?
-~ quem estabelece contatos
= quem escolhe o pessoal teenico?
- quem faz a histcria? qual a historia?
- quem vai fazer e cenarios? y
- guem val ge prevcupar com os diglogos?
- como val ser o "decor" ou, cenografia?
(local onde se passa e agao e tambgm a
vestimgnta dos personagens, de acordo
com o epoca ou o tempo no qual se da a
CLQG.O) ¢

- a realizagao: = quem vair coordenar todos os elementos
para esta cena tornar-se uma realidade =
ser filmada?

- a8 cenas scrao sempre filmadas numa or-
dem logica?

3 Sonolugan - a Tilmagem, sendo feita por cemas, quem

gegcra val colocar os pedagos de filme?
~ 4ste trabalho de montagem vai envolver
uma equipe com habilidades espceiais ?
Quem ¢ g cortador ? 2
Ele esta preocupado com o quée ?
“l e




. - Lpengs. com o ritmo do filme ?
Com o tempo necessario de cada imagem pa
ro dar a dramaticidade desejade ?
. Com os dois motivos %

Ng Curso de Cinema, publicagao da Agao Catdélica Brasileira encontrare
mcs otimas sugestoes para o desenvolvimento de projetos, para a realiza-
¢ao de um plano integrado relacionado com ‘0 cinema ¢ para um Curso desti
nado 208 pais e a0s alunos das ultimas classes primarias e adolescentes
em geral. '

. o wa0s S 0

Nao insistimos néste trabslho sébre o filme diddtico, sdbre a valiosa
contribuicao que vem prestando ao ensino e a formagao da crianga e do Jjo
vem, nem dos filmes orgaenizados especialmente para a crianga € © adoleg=-
cente, de carater recreativo, ¢ sob a dircgao de tecnicos especializados
sobre o assunto atuando em alto nivel de aspiracao.

Salientamos apenas aqueles aspectos que nos pareoceram menos familig
res, menos presentgs nos circulos de pais ¢ mestres e mesmo no ambiente
dos nossos professores., . - ot : %

- O conhecimento das tecnicas ainematograficas leva a atityde critiga e
a discussag porimeio/ do) cineforumion ¢ filmeforum permitem a inteligen.
cia tirar o maximo proveito dos valores aqui expostos. 5

, " 0 qud importa e_quebrar o enganto irresistivel da tela j e eriar o
habito da participacaoiatiwve, criadora ¢ controlada. Sabendo de ,antemao
que o filme sera discutido, olespeciador sc prepara para aprecia=l o ,
seu conjunto € em sus significacae. Deféende=Sc desta formn, da influen
cia maciga das imagens. ! ‘ :
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