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FILME DE AUTOR:

A FONTE DA DONZELA

Tanto quanto Michelangelo Antonioni ou qual-
quer outro monstro sagrado do cinema moderno (Go-
dard, Truffaut, Andrez Wajda), Ingmar Bergman é
um cineasta que dispensa apresentacOes as pessoas
acostumadas a um contato mais sério com o cine-
ma ou que se habituaram a ler as criticas nas publica-
coes especializadas. Seu nome aparece em todas as anto-
logias, ao lado dos maiores criadores da arte das ima-
gens em movimento. Bergman, como Visconti ou Ford,
é um diretor que, além de dispor de transito livre no
seio da critica cinematografica mundial, desfruta de
inegavel prestigio entre o publico espectador de cine-
ma, sobretudo entre uma camada mais culta, inte-
lectuais, professores ou mesmo entre alguns estudan-
tes de nivel universitiario e para quem o cinema signi-
fica algo mais do que simples veiculo para entreteni-
mento.




Bergman nasceu a 14 de julho de 1918, em Upsa-
la (Suécia), filho de um pastor adido a Corte. Ainda
muito jovem tornou-se diretor de teatro, primeiro em
companhia de amadores, posteriormente, em Gothem-
brog e Halsimborg, como profissional. Hoje em dia
éle dirige o Teatro Real Dramatico de Estocolmo, uma
das instituicoes mais importantes da Europa. E’ po-
rém, como cineasta, que seu nome se tornou conheci-
do no mundo inteiro, desde o momento em que os fran-
ceses, descobrindo a qualidade dos seus filmes, fize-
ram uma das maiores campanlhas de promocao que o
cinema ja viu. Sua trajetéria no écram comeca quan-
do assume as funcoes de roteirista de Alf Sjoberz e
Guatay Molander. Estreou na direcao de filmes atra-
vés de Tormento (Hets), realizando logo em seguida
Crise (Kris) e Chove Soébre o Nosso Amor (Det
Regnar.-Pa Van Karlek). Embora adaptados de pecas
suecas, éstes filmes estavam impregnados de influén-
cia francesa, principalmente de Marcel Carné. O es-
treante deveria realizar dez filmes em cinco anos; sua
fecundidade féz com que o0 comparassem em seu pais
a Hasse Akman, que, no entanto, nao tinha o seu va-
lor. Suas primeiras obras, mesmo deixando transpa-
recer boa dose de originalidade, nao pareciam muito
melhores que as dos realizadores da nova geracao. Em
1947, éle dirigiu A Eterna Miragem (Skepp Till In-
dialand) e Musica nas Trevas (Musik I Morker) que
ainda nao revelavam a medida exata do seu talento.

Em 1948, apos realizar Vila Portudria (Hamstad),
Bergman passou a assumir uma posicao de destaque
gracas a Prisdo (Fangelse) e Sensualidade (Eva), que
foi reforcada através de Séde (Torst) e Para a Felici-
dade (Till Gladje), ambos de 1949, cujos roteiros ori-
ginais éle escrevera. Embora em Fangelse Bergman
negasse Deus e o diabo, manifestava certa inquietacéo
em Torst, no qual o drama de um casal tinha por fun-
do o mundo devastado pela guerra. O cativante e nos-
talgico Passatempos de Verao (Sommarlek), de 1950,
mostrava uma leveza desenvolta e uma graca displi-
cente que nao eram até entdo dominantes em sua obra.
O habil arabesco psicologico aliava-se a uma plasti-
ca sem falhas, dentro da melhor tradicao sueca.

Finalmente, Ingmar Bergman afirmou-se como
um dos maiores realizadores da década dos cinquenta,
com Isto Nao Aparecerd Aqui (Sant Hander Inte Harr),
Quando as Mulheres Esperam (Kvinnors Vataan) e o
violento, cruel e satirico Moénica e o Deséjo
(Sommaren Med Monika). Seguem-se-lhe, Noites de
Circo (Gyklarns Afton) — um fantastico préximo do
surrealismo — Uma Licdo de Amor (Lektion I Kar-
lek), Sonhos de Mulher (Kvinnodrom), Sorrisos de
Uma Noite de Amor (Sommarnattens Leende) —
um aparente vaudeville de 1900 que satirizava a so-
ciedade contemporanea — O Sétimo Sinéte (Det Sjun-
de Inseglet), No Limiar da Vida (Nara Livet), Mo-
rangos Silvestres (Smullstrontallet) — o ponto cul-
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minante de sua arte — O Rosto (?), O Olho do Diabo
(?), A Fonte da Donzela (Jungfrukallan) e O Siléncio
(?) Sucessivamente ateu, indiferente, anglicano e
agora catolico, Bergman sempre foi (e sua inconstan-
cia religiosa é uma prova) um artista vivamente preo-
cupado com o que ha de mais tragico e desesperante
na natureza lumana. Seus filmes, por conseguinte,
sao sombrios e exigem a atencdo do espectador, dai
sua grandeza.

A Fonte da Donzela, de 1960, é inspirado numa
lenda medieval sueca. A acao transcorre no ano 1.300.
“Um filme catdlico” — diz Bergman. O redator espe-
cializado do Jornal do Commercio escreve a seu res-
peito: “Ingmar Bergman foge, neste filme, um pou-
co da tematica de suas peliculas, éle que é, antes de
mais nada, um excelente estudioso da psicologia, do
temperamento e do comportamento feminino. Ele se
distancia no teimpo e, neste A Fonte da Donzela, nos
traz uma lenda medieval, contendo em si a pureza, a
supersticao, o primitivismo mais brutal e a fé mais
cristalina que se possa desejar.

Bergman, diretor sueco, é um artesio, como éle
proprio diz, que procura transformar a pedra em figu-
rps, que tira do nada uma criacao artistica. A lenda
que éle descreve em A Fonte da Donzela mostra como
um homem se purifica partindo do mal, do 6dio, da vin-
ganca mais cruel. No final, éle consegue a sua reden-
cao com um gesto de humildade, quando se ajoelha e
numa conversa sincera com Deus diz que nao entende
mais nada, que apenas precisa de amparo para poder
continuar acreditando. E entdo acontece o milagre,
mesmo.

A beleza do filme esta justamente na maneira, ge-
nial poderiamos dizer, com que o diretor recria a at-
mosfera, os minimos detalhes, do que imaginamos te-
nha sido a Idade Média em todo seu primitivismo. A
autenticidade ¢é irrepreensivel. Além de procurar
captar a atmosfera, importantissima para um filme as-
sim, éle tem momentos de poesia em sua fita e tam-
bém momentos da maior brutalidade e realismo, ca-
paz mesmo de chocar até o espectador mais prevenido.
E’ o caso da seqiiéncia do estrupo, de um realismo e de
uma coragem inauditas. A Fonte da Donzela é um fil-
me excelente”.

FICHA TECNICA — Producao — Allan Eke-
lund. Direcdo — Ingmar Bergman. Roteiro — Ulla
Isaksson (baseado numa obra do Século XII, Tores
Dotter I vange). Fotografia — Sven Nykvist. Ceno-
grafia — P. A. Lundgren. Som — Aaby Wedin. In-
dumentaria — Marik Vos. Musica — Erik Nord.
Elenco — Max Von Sydow (Tore), Brigitta Valberg
(Moreta), Brigitta Petterson (Karin), Alex D’uberg
(o pastor magro), Tor Isadal (o pastor mudo), Ove
Porah (o gar6to), Gunnel Linblom, Allan Edwall,
Alex Slangus, Oscar Ljung.
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CINEMA POLEMICO:

A Lei Dos Cripulas

Jules Dassin, cidadao norte-americano de origem
russa, € um diretor intinerante — ja realizou filmes
na Franca, Italia, Grécia — cujos trabalhos tém encon-
trado ampla repercussao no seio da critica especiali-
zada de todo o mundo. Na Europa, apés fazer cursos
regulares, estudou arte dramatica, ocasiao em que per-
correu diversos paises, notadamente Espanha, Portu-
gal, Suica, Inglaterra e Tchecoslovaquia. Em poucos
anos tornou-se um diretor teatral de alto nivel fazen-
do, depois, experiéncias no mundo da radiofusio.

Sua chegada em Hollywood ocorreu em 1940, co-
mo assistente do ja famoso diretor Alfred Hitchcock
e de Gedson Kanin. Sua estréia na direcdo foi com
O Coracao Delator (The Tell-Tale Hearth), filme de
curta-metragem baseado no conto homoénimo de Ed-
gar Poe. Entre 1941 e 1944, dirigiu sete filmes para
a Metro. Nada de importancia. Veio, entdo, seu en-
contro com o produtor Mark Hellinger, para o qual
féz duas obras de categoria: Brutalidade (Brute For-



ce) em 1947, e Cidade Nua (Naked City), em 1948.
Em seguida, para a 20th Century Fox, dirigiu uma
obra-prima — Mercado de Ladrées (Thieves Highway),
em 1949, e, na Inglaterra, Sombras da Noite (Nigth
and City), em 1950.

A partir de 1950 tem inicio a fase do cinema eu-
ropeu de Dassin. E’ quando realizara seus filmes po-
lémicos, suas obras mais significativas, nas quais a
principal intérprete sera Melina Mercuri, sua espdsa.
Apos fracassar em varios projetos, realiza Rififi, gra-
cas a colaboracao de um produtor arrojado. A peli-
cula foi lancada no Festival de Cannes, recebendo o
prémio de melhor dire¢do. O éxito comercial do fil-
me foi surpreendente e o nome de Dassin passou a fi-
gurar entre os mais cotados da Franca.

Em 1957, tem inicio a realizacao de uma série de
filmes inspirados na cultura grega. O primeiro sera
Aquéle que Deve Morrer (Celui Qui Doit Mourir),
baseado no romance célebre de Nikos Kazantzahis,
O Cristo Recrucificado. Trata-se de uma obra, acen-
tua um comentarista ‘de Dassin com dois motivos —
o bem e 0 mal — s6bre um fundo histérico, e simbo-
licamente baseado nas alegorias da Paixdo. Seguem-
-se: A Lei dos Crdpulas (La Loi); Nunca aos Domin-
gos (Never on Sunday; Profanacio (Phaedra) — és-
tes dois filmados na Grécia — e Topkapi (Topkapi),
versao estilizada de Rififi, realizados em 1959, 1961,
1962 e 1964, respectivamente.

“O que me interessa é a verdade e julgo poder
encontra-la no documentario; mas éste deve ser com-
pletado com uma certa poesia... Aquilo que é cos-
tume destacar nos meus filmes, essa mistura de do-
cumentario e de lirismo, é a minha pobre procura de
uma expressao da verdade, mesmo quando somos li-
mitados por séries negras e policiais”, disse certa vez
em entrevista Dassin.

O critico Ironides Rodrigues (RCC), em comen-
tario sébre La Loi, afirma, textualmente:

“De um romance social de Roger Vailand, que
até obteve um Prémio Goncourt, o grande cineasta do
cinema universal, Jules Dassin, adaptou o arcumento
desta obra prima do cinema, que é A Lei dos Crdpulas.
O mestre cineasta de Rififi e Celui Qui Doit Mourir
conservou tédas as personagens daquéle romance de
polémica social, mantendo na fita seus conflitos de
paixoes, suas lutas contra a miséria, enfrentando os
arrogantes chefes dos latifundios da Italia. Através
de uma fotografia de belos claros escuros de Otello
Martelli, somos transportados para Poérto Monacore,
aldeia de pescadores banhada pelas aguas azuladas
do Adriatico. A fita se inicia com um pombo branco
voando pelo céu e indo se deter perto de um homem
com roupa remendada, que esta deitado. Ele espan-
ta a avesinha assustada e diz para os sete vellos da
aldeia, que estdo assentados no banco da praca: “Que
bobo é éste pombo. Poderia voar livremente para on-

de quisesse”; a que o outro lhe retruca: “Pelo menos
aqui nos lhe atiramos migalhas de pao”. Todo éste
didlogo da bem a medida da prisiao dos habitantes de
Porto Monacore, atados como escravos, ora a um fi-
dalgo arruinado como Don Cesare, ou a um chefe de
Jadroes como Matteo Brigante. Estes dois disputam
0 dominio dos homens da aldeia através do que éles
chamam La Loi, que o filme mostra em seqiiéncias
eternas do cinema.

Toda a galeria mostrada por Dassin é impressio-
nante de veracidade e ternura humana. Ha Don Ce-
sare, o fidalgo arruinado gue mora num palacio enve-
lhecido, rodeado, como um senhor feudal, de servos
submissos e mulheres belas e delicadas. Matteo Bri-
gante, em séde inexoravel de poder. Marietta, a mu-
lier mais bela e desejada déste pérto perdido da Ita-
lia. (...) La Loi é fita de entrelinhas e subtendidos
e que, atraves do seu tema agressivo e um tanto ris-
pido, condena a miséria de uma regido, seus sobas in-
tolerantes e escravocratas e os homens com vocacio
de capachos que se curvam, servilmente, sem reagirem.

A sintaxe de .Jules Dassin é irrepreensivel, como
em Brutalidade, A Cidade Nua, Rififi e Aquéle que
Deve Morrer, legitimas obras primas da sétima arte,
onde seu fundo social ndo empana a imensa poesia
destas fitas. Toda a enquadracdo de Dassin, assim co-
mo controla todos os seus intérpretes, é de um dos
poucos mestres da arte das imagens. Tem imenso
bom gosto na plastica e no décor, e os dialogos pola-
micos s@o funcionais as suas obras vanguardistas e re-
volucionarias; Filme de Dassin tem que provocar pros
e contras da critica e do publico, mas nao indiferenca.
Assistir a A Lei dos Crdpulas é um desafio a inteligén-
cia do analista, que vai descobrir, ai, um universo no-
vo de beleza humana, contetido social e infinita poe-
sia”.
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FICHA TECNICA: Co-producio franco-italiano,

Cite-Filmes (Paris & Titanus — G.ES.IL (Roma).
Direcdo — Jules Dassin. Roteiro — Jules Dassin e
Diego Fabri (segundo o romance de Roger Vailland) .
Dialogos — Francoise Giroud. Fotografia — Ottelo
Marteli. Cenografia — Giordani Romano. Musica —
Roman Vlad. Elenco — Pierre Brasseur (Don Cesa-

re), Marcello Mastroianni (o agronomo), Yves Mon-
tand (Matteo Brigante), Gina Lollobrigida (Ma-

rietta), Melina Mercouri (Lucrécia) e Paolo Stoppa
(Tonio). MGM. 1959.




O HUMANO NO CINEMA

Uma Voz Nas Sombras

A descoberta do homem pelo cinema vem se rea-
lizando de modo bastante acentuado nos tultimos anos,
notadamente através das producdes independentes.
Quebrando uma tradicdo de filmes esquematizados,
na base do estrelismo, estio surgindo movimentos de
cunho puramente humanistico, com o objetivo de efe-
tivar a promocdo do homem.

Num plano internacional, o primeiro passo foi
dado pela escola neo-realista italiana, especialmente
gracas aos filmes de Vittorio De Sica, entre os quais
cabe um papel de destaque o admiravel “Humberto
D. Esses filmes, realizados com pequenos capitais, ti-
nham uma mensagem construtiva, onde o sexo era
repugnado e a violéncia nao tinha vez, do mesmo pla-
no que negava o pessimismo dominante nas producgoes
da sétima arte.

Com o passar dos anos, quando a cinematografia
de intimeras nacdes surgia em forma vigorosa, apa-
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receu nos Estados Unidos, na cidade de Nova York
um noévo padriao de realizacio da arte do filme —
eram producdes despidas de qualquer virtuosismo, de
pequenos gastos e com uina tematica do dia-dia do ho-
mem norte-americano, especialmente da classe mé-
dia. Marty, o primeiro filme da nova ordem realiza-
dora. negava todos os principios da producio oficial
de Holloywood — sua linguagem era direta, seu heroéi
um homem comum.

Foi no entanto a partir de 1960 que tomou cor-
po o movimentc dos jovens rebeldes norte-americanos
— escola chamada de spontaneous cinema — coin a
fundacio do Grupo do Névo Cinema Americano, sob
a lideranca de Jonas Mekas, principal redator da pode-
rosa revista Film Culture. Mesmo antes do apareci-
mento dos principais filmes do grupo, foi lancado um
manifesto que, entre outras coisas, diz: “o0 “cinems
oficial, em todo o mundo, estd moralmente corrupto,
esteticamente obsoleto, - tematicamente  superficial”.
Noutro trecho acentuam que “ha qualquer coisa de
decididamente errado com todo o sistema de exibicio
de filmes; é tempo de fazermos explodir tudo isso”.

~ Comentando a atitude dos rebeldes norte-ameri-
canos, diz o critico Carlos Silveira: “A ‘mova_atitude
tém, porém, a seu favor a televisdo, que pisou nos
calos de Hollywood, chamando para gi grande massa
de sudiéncia. As audiéncias se vém tornando mais €o-
fisticadas — e um exemplo foi a exibicio deAno Pas-
sado em Marienbad, lotando varios cinemas de Nova
York — e o aparecimento de mais cineclubes”.

. Ao lado de Ray Winiwski, o papa do ovimento,
outros momes. tém papel de destague na nova onda:
John Frankenheimmer:- realizador de O Tiomem de
Alcatraz ¢ Anjo Violento; Alexander Singer, diretor
do bonito Minha Esperanca é Vocé; Arthur Penn, que
criou o admiravel O Milagre de Anna Sullivan; Jack
Garfein, produtor-diretor de Quando a Vida é Cruel e
Ralph Nelson, o autor de Uma Voz nas Sombras.

Ralph Nelson, nome ainda pouco conhecido no
Brasil, se tornou célebre gracas ao seu filme Requiem
Para um Lutador, profunda anilise sobre a relagéo
homem-box.

Uma Voz nas sembras (Lilies Of The Field) é a
histéria de um ex-pracinha negro que, de repente, se
ve envolvido em pleno deserto do Arizona. A princi-
pio, contra sua propria vontade, mas depois, inspira-
do pela fé e forca de vontade de algumas religiosas,
em sua luta gigante contra tudo e contra todos, a
fim de levarem a cabo a capela, que para elas é um
simbolo de Deus na imensidao do deserto.

Contando com uma excepcional fotografia de
Ernest Haller (Ja trabalhou em varios filmes de An-
thony Mann, O Préco de Um Homem e o Homem des
Olhos Frios, entre outros), onde o claro-escuro foi
muito bem aproveitado, especialmente nas cenas de

campo, cabendo destaque a seqiiéncia onde as freiras
caminham e direcio a cidade. Nas cenas internas é o
plano fixo que ird predominar.

A partitura musical de Jerry Goldsmith ( é o mes-
mo de Freud Além da Alma, Rio Concho e O Homem
que Matou o Facinora), inspirada nos Salmos, apresen-
ta momentos emocionantes como na seqiiéncia em que
o0 negro canta com as freiras o hino de sua religido, cri-
ando uma atimosfera de intensa comunhéo espiritual.

Utilizando uma narrativa linear, com absoluta eli-
minacdo de acidentes dramaticos, Uma Voz nas Som-
bras possui uma tonica que lembra, em determinados
momentos, a pelicula espanhola Marcelino, Pao e Vi-
nho. Os personagens sido despidos de qualquer misti-
ficacio e se apresentam com caracteres bem defini-
dos, o que facilita bastante o desenvolvimento dra-
mético. Os didlogos sio diretos, com toques de singe-
leza.

Ao contrario de Requiem Para um Lutador, o no-
vo filme de Ralph Nelson conta com limitados recur-
sos de sonoplastia, o que ndo invalida seu forte poder
de comunicacio. Aqui, a musica, os ruidos e os dialo-
gos tém poder préprio para dizer, para comunicar, en-
quanto naquela pelicula o que se notava era uma per-
feita harmonia nos trés elementos.

Com Uma voz nas Sombras , Sidney Poitier ga-
nhou o Urso de Ouro no Festival de Berlim, por sva
admiravel performance. O filme, alias, obteve tamn-
bém o prémio especial das Organizagoes Cinemato-
graficas Catolicas e a Rosa de Lutero, outorgada por
uma entidade protestante.

O elenco se conduz com seguranca e em boa pai-
te foi marcante para maior equilibrio do filme.
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FICHA TECNICA — Direcio e Produgio
de Ralph Nelson. Roteiro de James Poe. Foto-
grafia de Ernest Haller. Muasica de Jerry Goldz-
mith. Distribuicio de United Artists. Elenco:
Sidney Poitier (Hommer Simith), Lilia Skala (Madre
Maria), Lisa Mann (Irma Gertrude), Francesca Jar-
via (Irma Albertina) Pamela Branch (Irma Eliza-
beth) isa Crimo (Irma Agnes).




FREE CINEMA:

AS AVENTURAS
DE TOM JONES

A expressio free-cinema (cinema livre) serve para
designar um movimento de renovacio surgido no cine-
ma britanico, como nouvelle-vague se presta para indi-
car um outro observado no cinema francés, spontaneous-
-cinema no norte-americano e cinema-névo no brasileiro.
Todos éstes movimentos, cada qual com caracteristicas
especificas, tém um ponto em comum — renovar —
como também uma origem determinada: suas raizes
partem de um outro movimento — o neo-realismo, ita-
liano, o precursor de toda a onda de renovacio que o
cinema experimentou apé6s o término da segunda guer-
ra mundial. :

O ponto de partida do free-cinema, informa um
critico de RCC, foi uma publicacdo especializada — a
revista Sequence — fundada em Oxford no ano de 1947,
por Lindsay Anderson e o co-dirigida por Karel Reisz
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que desde o inicio, tomou uma atitude combativa face
aos problemas do cinema inglés, “o mais conformista
do mundo”, segundo as palavras do diretor Sergei
Youkevitch.

Comentando as origens do importante movimento
inglés, observa o mesmo ensaista: “Em 1956, Lindsay
Anderson e Karel Reisz aderiram ao Cinema-Livre,
que comecou, em parte, como um imovimento de desa-
cordo e de protesto contra o estado a que se tinha che-
gado. A primeira exibicdo do free-cinema — o Dream-
land, de Anderson, Momma D’ont Allow, de Karel Reisz
e Tony Richardson, Together, de Lorenza Mazzeti —
esgotou a lotacdo doNational Film Theatre. Apesar das
limitacOes postas & amplitude desta iniciativa, a ma-
neira como se assumiu uma posicdo consciente encon-
trou uma assisténcia receptiva. Duas peliculas se se-
guiram: Every Day Except Shristmas e We Are The
Lambeth Boys, que solidificaram o éxito do movimen-
to. O Cinema-Livre dispos-se a realcar o ‘“significado
do cotidiano”, a olhar para os Clubes de Jazz, para o
mercado do Covent Garden, para as pessoas descan-
sando ou trabalhando. O impulso era diretamente so-
cial. Marcou uma escala necessaria na jornada especial
que o cinema britanico tinha que fazer e a sua oportu-
nidade estava certissima. Como movimento ligava-se
com tdoda a vaga de protestos, semicultural e semi-po-
litica, que data aproximadamente da época do Suez e
da Hungria. Para que o movimento se afirmasse den-
tro de uma perspectiva mais ampla, inclusive como
base industrial firme, foram necessarios varios meses
de luta. A dificuldade resida em saber quem daria o
primeiro passo. E, como caracteristica irdonica, perten-
ceu a um realizador que nada tinha a ver com as pres-
soes externas sofridas pelos maiores expoentes do
grupo, Jack Clayton, que com sua primeira longa-me-
tragem Room At The Top (Almas em Leildo, aqui exi-
bido pelo CINEMA DE ARTE), abriu eaminho para o
equilibrio da indtstria cinematografica britanica. Clay-
ton recusou-se a integrar o movimento (seu filme
posterior foi The Innocents — Os Inocentes), mas foi
a partir de Room At The Top que o free-cinema encon-
trou sua estabilidade. A grande corrente do cinema
britanico nos ultimos 50 anos e os primeiros anos 60
significou A Taste Of Honey (Gosto de Mel, lancado na
Paraiba pelo CINEMA DE ARTE) e The Loneliness Of
The Long Distance Runner (Tony Richardson), Satur-
day Night (Karel Reizs) e L-Shaped Room, todos pos-
teriores ao filme de Clayton. E realmente facil se notar
o que éstes filmes tém em comum. O seu epicentro
situa-se de preferéncia nos bairros industriais de Lon-
dres; é aspero o seu idioma, vém a vida cinzenta e de-
sesperadamente restrita e acabam quase sempre em
violenta discussées. Nunca grande proporciao, &stes
filmes exprimem o puritanismo britanico e uma me-
lancolia da juventude”.
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No free-cinema comenta um articulista de uma re-
vista portuguésa, “houve duas correntes que seguiram
0 seu curso paralelamente: um movimento por vézes
ferozmente critico dos valores e dos padrdes estabele-
cidos na Inglaterra (como nas pecas de John Osborne)
durante os anos 60, e um outro bem ao gosto do publi-
co, desenvolvido em certa medida pela televisio, por
uma exibicio superficial do realismo e por uma atitu-
de de protesto. Ao centro do free-cinema permanece
Tony Richardson o mais ativo dos jovens realizadores
(cinco filmes em cérca de quatro anos) e também
aquéle que mais lutou para clarificar todos os proble-
mas comerciais, nio s6 por intermédio dos seus filmes
mais também com a sua companhia produtora. Foi éle
que dirigiu a versido cinematografica de Lock Back in
Anger (Odeio Essa Mulher — exibido em Jodo Pessoa

no Cine Brasil), a peca de John Osborne — do grupo
dos angry-man (expressdo que identifica os jovens
rebeldes do cinema e do teatro ingléses p6s-56) — que

iniciou a revolucio dramatica nos palcos britanicos. A
Taste Of Honey (Gosto de Mel, e Tom Jones, todos
grandes sucessos de critica e de piblico em todo o
mundo.”

Tom Jones é o quinto trabalho de Richardson e o
terceiro que realiza com a colaboracio do Osborne. Para
alguns criticos, o filme foge por completo da linha do
free cinema, para outros, trata-se de um divertissement
que conserva intactas as intencdes criticas de Osborne
e a visao realista de Richardson (permanecendo, por-
tanto, dentro do espirito do movimento).

Paulo Perdigdo (in “Diario de Noticias”) diz que
“Tom Jones é uma obra de cintilante brilho e jubilosa
ofervescéncia, afirmando em seguida: com o entusias-
mo libertador, o tributo a uma obra-prima da literatura
inglésa do século XVIII, escrita por Fielding em 1740,
o mérito de Tom Jones deriva da inversido do processo,
com o atrevimento instalado no condado de Somerset,
ha dois séculos, abrangendo a graca, a elegancia do
folhetim, o chiste dos escindalos da velha sociedade
por onde passa, com uma amante em cada alcova, o
personagem-titulo. A parcela maior de excitamento
que surge espalhada pela longa narrativa em proveito
d. farsa, da ironia e de um lirismo singelo”.

FICHA TECNICA — Direcido e Producio de Tony
Richardson. Produciio Associada de Michael Holden.
Producio Executiva de Alan Kaplan. Roteiro de John
Osborne, baseado no romance “Tom Jones Or The
Story of a Foundling”, de Henry Fielding (1740).
Fotografia (em Eastmancolor) de Walter Lassaly.
Miusica de John Addison. Cenografia de Jocelyn Her-
bert. Montagem de Tony Gibbs. Narracio de Michael
MacLiammer. Elence: Albert Finney (Tom Jones),
SQusannah York (Sophie Western), Hugh Griffith
(“squire” Western), Dame Edith Evas (Miss Westrn)
e Joan Greenwood (Lady Bellaston). Unidet Artist.
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12 PARTE

Curso sobre o Cinema Mo-
derno:

a) Sentido Universal da Arte
do Filme, por José Rafael
de Menezes

b) Papel Sccial e Humano do
Cinema, pelo Pe. Luiz Gon-
zaga Fernandes.

¢) Filme de Autor: Dassin e
Bergman, por Wills Leal.

d) Tom Jones ¢ o Frez Cine-
ma, por David Barlow.

2.2 PARTE
Exibicio dos Filmes:

a) A Fonte da Donzela, de In-
gmar Bergman

b) A Lei dos Crépulas, de Ju-
les Dassin

¢) Uma Voz nas Sombras, de
Ralph Nelsen

d) Tom Jones, de Tony Ri-
chardson

3.2 PARTE
Debates dos Filmes

a) A Fonte da Donzela, por
Jurandy Moura

b) A Lei dos Créapulas, por
Wills Leal

¢) Uma voz nas Sombras, pelo
(ll’e. Luiz Gonzaga Fernan-
es

d) Tom Jones, por Jurandy
Moura

Universidade da Paraiba

Departamento Cultural

Jodo Pessoa e Campina Grande- Julho de 1965

Cine Municipal — Cine Capitélio




