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A EDUCACAO PELO CINEMA

Referida na nota anterior a contribuicde - fundamental que o ‘cinema
oferece aos seus espectadores e sobretudo aos associados de cineclubes, no
desenvolvimento das respectivas capacidades criticas'lembra analisar as capa-
cidades do cinema no dominio da instrucdo, ent@o deixadas em suspenso:

Com efeito, a facilidade de apreensdo possibilitada pela imagem, o apelo
directo as emocbes e ao cérebro (a este menos frequentemente, ainda assim,
na producdo comercial corrente), a dimensdo real que a/visdo acrescenta as
faculdades de representacdo abstracta do homem, tudo ¢onfere ao cinema um
indiscutivel valor pedagdgico no dominio que agora nos interessa na trans-
missdo da informagdao.

Esse valor estd presente em todos os filmes, pois de algum wmodo cada
um deles contribui para o ala_réé-n%;nto dos nossos conhecimentos sobre outros
paises e costumes, ou nos familiariza com obras wmusicais, literdrias, historicas,
mesmo com valores religiosos, etc. Muitas vezes no entanto, como a cadﬁ passo
se nota, as imposi¢ées do cardcter comercial do filme de 35 mm levam a uma
super-dramatizagcdo ou a wuma popularizacdo dessa informacdo que a deforma
lamentavelmente.

Longe de mim, é certo, acompanhar o desgosto de certos puristas pelas
adaptacbes ao cinema de obras de Shakespeare, por exemplo; porventura aqui
ou ali sacrificadas pela tentativa de vulgarizacdo, atingiram assim milhées que
nada delas conheceriam de outro modo. Mas longe de mim também o deixar
de recomendar com vigor a frequéncia das respectivas representacdes teatrais

ou a leitura dos originais.
E no . cinema ndo-comercial, sobretudo, que sdo menos de temer tais
deformagdes, e isso faz o seu imenso interesse. Sem falar da importincia cres-

O REALIZADOR HOWARD HAWKS

HOWARD WINCHESTER HAWKS
nasceu em Goshen, no Estado de In-
diana, em 30 de Maio de 1896.

A mocidade decorreu na Califérnia,
mas o [Liceu e a Universidade foram
feitos em -estabelecimentos de ensino
da costa Leste: o ‘primeiro no Liceu de
Phillips Exeter ® asegunda na Uni-
wversidade .de Cornell, onde Hawks se
formon em Engenharia. Nas férias,
‘para pagar ‘0s ‘estudos, 4 boa maneira
americana, trabalha .como acenssorista
nos -estiidios da «Famous Players-Las-
ky», que virdo a transformar-se mais
tarde mos estiidios da Paramount. En-
tretanto, «chega a guerra ¢ .0 jovem Ho-

“ward ¢ chamado para a Forga Aérea

americana, com o posto de alferes.

Rico, desportista, «ledio» do seu
tempo, Howard tem duas paixdes. Os
automéveis de corrida, os avides (che-
gou a construiilos) e o cinema. Mais
tarde, os gostos -de mogo irdio inspi-
ra-lo para filmes sobre estes assuntos.
‘Em 1954, entrevistado por um jornalista
italiane que perguntava, a propésito
do_meorialismo, gual o ‘tema italiano
«que mais gostaria de filmar, respondeu:
«a corrida de Mille Miglia»..E o filme.
«Estes homens s#@o ‘perigosos» esteve
para ser realizado por le... acabando
nas maos de Hathaway.

Entre 1922 e 1924, Hawks produz
uma série de filmes com o seu:dinheiro
e trabalha .em diversos departamentos
dos estadios. Interessado pela realiza-
¢do, dedica-se a dirigir pequenas co-
médias de duas bobinas, as famosas
«two reels» em que tantos realizadores
deram os primeiros passos. Nos dois
anos subsequentes, Hawks entra para
a secgdo de argumentos de Paramount
onde redige ou colabora em mais de
40 filmes, entre 0s «quais «Tiger lovey,

«The ‘dressmarker from Paris», «Qui-
ksands». No fim de 1826, tendo conhe-
cido a fundo o «métier» durante qua-
tro anos, Hawks abalanga-se A realiza-
¢do do seu primeiro filme completo:
«The road to glory». Esta fita tinha
argumento de Hawks e, sobre ela, diz o
autor: «ndo estava num bom estado de
espirito ¢ escrevi uma tragédia com-
pleta. Disseram-me que ndo era bem
isso que «0s espectadores queriam wver
e, por isso, no meu filme seguinte, mu-
dei de registo».

Este filme chamou-se «A tentagio
de Eva» e foi, salvo ulterior informagio
em contrario, o primeiro filme de
Hawks exibido entre nés. Dos outros
filmes ‘mudos, salienta-se «Uma noiva
em cada porto» (1928). E a primeira vez
que ma obra de Hawks aparece o tema
da .amizade entre dois homens, preva-
lecendo sobre todos os conflitos. De
salientar a personagem da mitica Loui-
se Brooks, a Mam’selle Godiva deste
fime, acrobata de feira, simbolo da per-
digdo feminina. «Air circus», ainda
desse @no, tem o interesse de ser o pri-
meiro filme de Hawks sobre a aviagio.

Explica-se facilmente esta predilec-
¢do. Na .aviagdo, os perigos multipli-
cam-se € submetem o hemem a uma
constante  tensd@o, obrigando-o a wuma
maior autencidade €, a0 mesmo tempo,
a uma maior consisténcia humana pe-
rante . a. morte. Os filmes de Hawks
sobre a aviagdo — «Patrulha da .alvo-
rada» (1930, seu primeiro filme sono-
ro)», Ceiling zero» (1936), «Paraiso
infernal» (1939) e «Aguias amerncans»
(1943) — partem de um grupo de ho-
mens «vivendo perigosamente» e liga-
dos por lagos profundos, que nem .as
mulherees podem destruir e que acabam
por dominar.a magquina, impondo-lhe



a sua vontade, mesmo que seja a custa
de uma cadeia de sacrificios. As toma-
das de vistas aéreas destes filmes sdo
de um realismo impressionante e ga-
rantem a Hawks um lugar a parte entre
os cineastas aéreos (s6 Wellmann se
the pode comparar). Um pormenor cu-
rioso: o argumentista de «Ceiling zero»
¢ o comandante Frank «Spig» Wead,
que John Ford biografou em «A 4guia
voa ao Sol».

Mas a aventura ndo existe em
Hawks apenas na aviagdo. Aventuras
maritimas, «O tigre dos mares», «Ter
ou ndo ter», automobilisticas «Herois
da pista», histéricas «A cidade sem
lei», «Pai contra filho», ou mesmo
«Terra dos farads», bélicas «A vida ¢é
o dia de hoje», «A grande ofensivay,
«Sargento York», todos inspirados na
guerra de 1914-18, todas essas revelam
um tipo especial de personagem: o he-
16i, her6i puro na melhor acepgio da
palavra. Her6i pela nogdo de dever, de
amizade, de fidelidade a convicgoes
(veja-se por todos o Gary Cooper de
«Sargento York»), mais consciente ainda
no fim de cada uma das suas odisseias.
Em todos esses filmes, a mulher é uma
espécie de perigo que contribuiu para
a vitéria mais agradavel, mas nao chega
nunca para dertruir as ligagbes huma-
nas baseadas na honra e no respeito.
Os seus her6is de aventuras, simples,
vivendo intensamente uma experiéncia,
por vezes vencidos mas nunca destrui-
dos sdo parentes proximos das figuras
do grande Hemingway. E se «Ter ou
nio ter» ¢ a melhor adaptagio de He-
mingway feita pelo cinema, com o gran-
de personagem hemingwayano que foi
Humphrey Bogart, perpassa o espirito
do escritor nas imagens de «Hatari!,
pura ¢ singela aventura africana, que
os seus intérpretes vivem «a Hemin-
gway».

Deixemos para o fim o filme poli-
cial. Embora tenha feito apenas dois

filmes deste género (trés se lhe juntar-
mos o sofrivel «The criminal code»),
esses dois filmes sdo hoje classicos:
«Scarface» € «A beira do abismo».
O primeiro pertence aos «gangsters»
classicos dos anos trinta, com a sua
evocagdo de Al Capone; o segundo re-
flecte o clima psicolégico de Raymond
Chandler e possui um tom de humor
negro que o ar refinadamente gozio de
Bogart tornava encantador.

No «western», cinema americano
por exceléncia, Hawks deixou a sua
marca em dois grandes filmes, «Rio
Vermelho» ¢ «Rio Bravo», ambos in-
terpretados por John Wayne. O . pri-
meiro narra-nos uma histéria de va-
queiros: pela primeira vez os «Cow-
-boys» sdo acima de tudo «cow-boys»
e a travessia do Oeste pela imensa ma-
nada édas mais belas coisas que o filme
do Qeste nos deu. Wayne e Montgo-
mery Clift (que se estreava neste filme)
lutavam pela supremacia e 0 novo ven-
cia o velho, ficando amigos.. «Ri0o
Bravo» é um «western» tenso, violento
—o0 ajuste de contas final ¢ a dina-
mite! —e trés geragbes enfrentam um
bando de .criminosos ao som de um
clarim’ mexicano de morte, enquanto
o xerife assiste & lenta rendigio de um
bébado e se apaixona por uma bela
aventureira. |

Para terminar, algumas referéncias
as comédias de Hawks. «Século XX»
(que revelou Carol Lombard), «O im-
possivel senhor Bebé», «O grande es-
candalo», «Bola de fogo». «Fizeram-me
passar por mulher» e «A culpa foi do
macaco», «Hatari!» (porque nio?) e as
duas comédias musicais «O Professor
de musica» ¢ «Os homens preferem as
loiras», demonstram uma inesgotavel
veia comica do seu autor. A sofisti-
cagio inicial deu lugar a um coémico
de situagdes, a resvalar para a farsa,
que em «Hatari!» provou maravilhosa-
mente. E a montagem subtil, o sentido
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O SARGENTO YORK

(SERGEANT YORK)

O FILME

Alvin York aparece-nos no filme
como um tipico americano de menta-
lidade pioneira que luta com a terra
e vai ganhando terreno ao bosque dia
a dia. Aos sibados mata a monotonia
da vida com o 4lcool e ndo vai a igreja
assistir as 'ceriménias religiosas. No
entanto, todos os dias antes das refei-
¢oes reza com a sua familia: Também
de vez em gquando o reverendo Pile
procura a ovelha perdida e fala-lhe
dum Satanis que se pode apanhar €
deitar fora agarrando-o pelo fundo das
calgas. Tem excelentes amigos e com
eles se embebeda e discute. As discus-
sdes, como em tantos outros filmes de
Howard Hawks, sdo atraentes porque
nelas nio ha 6dio, ainda que Alvin se
deixe dominar pela célera. Esta mesma
colera o impulsionard a uma tentativa
de assassinato. Como todos os herbis
de Hawks, quer anteriores, quer pos-
teriores, York, grande traidor, magni-
fico trabalhador, mostra-se inferioriza-
do perante a mulher. Ela sedu-lo, do-
mina-0, e declara-se-lhe. Alvin € ti-
mido ante sua mie e ante Gracia. Mas
uma vez que decidiu casar-se, nada ©

detém, salvo o destino. Um raio con-
verte-0: Serd o Deus do trono biblico?
Assim o cré e, como consequéncia, co-
mega a praticar o que o livro diz. Che-
ga a guerra e torna-se dificil decidir.
Pensa que o «Decélogo» diz ndo ma-
taras, mas quando a divida chega, nem
o Reverendo Pile, nem a sua Mie di-
zem alguma coisa. Ndo estando clara
a voz de Deus, também os oraculos
lhe falam. Como soldado, inicialmente,
hesita mas em breve ganha seriedade e
destreza. Promovido a cabo, pensa em
nfio matar na guerra. Chegado o mo-
mento surge o perigo e para evitar que
a matanga continue, decide-se a intervir.
Eficaz e habil, mantém-se sem célera
até que matam o seu amigo «Push».
Converte-se numa legenda e Nova York
recebe-o delirantemente. Tentagdo do
dinheiro e da popularidade. Apesar de
tudo a sua ilusdo é passear de «metro»
e a sua maravilha acender a luz eléc-
trica. Regressado a casa, encontra tudo
na mesma: A miae continua firme, s6-
lida e pouco expressiva, e o reverendo
Pile possui automoével e telefone. Na
parcela de terra que terd de cultivar



espera-o a casa que nao terd que cons-
truir.

Simples e profundo, homem corrente
e distinto. Um homem encarnado no

cinema gracas ao préprio York, a um’

Gary Cooper admiravel (personagem
que sempre se recordard) e a um Ho-
ward Hawks. Encontramo-nos perante
uma pelicula neorrealista antes do tem-
po. «Uma visio global feita por uma
consciéncia globaly. Uma pelicula sobre
o ser, e ndo sobre o dever ser, em que
se ilude o mito. York faz a guerra como
outro trabalho qualquer. Nfio & inte-
lectual, quando se decide a disparar
nao ha uma tomada de consciéncia.
Tomada de consciéncia, forgada e idea-
lista no sentido pejorativo do termo,
era a de Alberto Sordi em «Todos para
casa», quando morreu Serge Reggiani.
Como era disparar contra alemies da
segunda guerra mundial e feita por ita-
lianos, foi acolhida como admiravel
por alguns criticos.

Dentro da simplicidade geral do
estilo «hawksiano», h4 cenas admiré-
veis. A entrada na igreja de York, ja
convertido, ¢ um dos grandes momen-
tos do cinema. Linear e ascética, a peli-
cula apresenta-se-nos com um ritmo
conseguido. Através da montagem in-
terna de cada plano, curtos «travellingss
e panoramicas constitui um dos exem-

FICHA ARTISTICA E TECNICA

plos mais conseguidos de cinema que

temos visto.

Nio ¢ estranho’' quz o director da
«Movie», Ian Camerén tenha dito, a
propbsito de «O Sargento York» que
apresenta uma sensibilidade distinta
dentro da obra de Hawks. «Com um
ritmo imposto pela maneira lenta de
falar sobre as gentes de Tennessee, &
o filme ocidental que mais proximo se
encontra da suave tristeza de «Yang
Kwei Fei», de Kenjo Mizoguchiy.

Pessoalmente, nunca vi nenhuma pe-
licula de Mizoguchi, mas sem davida
que ¢ muito provavel'que a comparacio
esteja_certal E uma pelicala aparente-
temente lenta como um velho rio, e
tdo agradavelrde contemplar como ele.

'E, como diria Stendahl, «um espelho

a0 longo/do caminho», mas um espelho
que descobre 0 que &0 intimo da vida.
Viram ja, ainda que ‘mesmo 86 em foto-
grafia, «O jardim da Nada», em Kyoto?-
Eluma obra mestra feita para medita-
¢do, um rectdngulo com musgo, pedras;
areia dispersa. Com esse jardim pode
relacionar-se «O Sargento York». £ um

jardim Zen, feito de rentincia, humil-

dade e sabedoria. 'Wé-la é participar
com o/ mendigo de Tagoite que did ao
seu rei um grio de trigo. (Film Ideal,
0% 183)i

CARLOS GORTARI

Titulo original — Sergeant York; Titulo em portugués — Sargento York; Produ-
¢ao — Jesse L. Lasky para a Warner Bross, 1941; Realizacdo — Howard Hawks;
Argumento — Baseado no livro de Alvin C. York «Diary of the Sergeant Yorks;:
Cendrios — John Hughes; Miisica — Max Steiner; Interpretagdo— Garry Cooper,
Joan Leslie, Walter Brennan, Margaret Wycherly, Noah Beery. Jr., Ward Bond.
George Tobias, Dickie Moore, June Lockhart; Distribuicdo em Portugal — Rivus;
Durag:ao—-lZS minutos; Estreia em Portugal — Reposicio em 31 de Julho de’
1962, cinema Monumental, Lisboa; Classificacao oficial — Maiores de 12 anos;
Classificacdo do S. C. R. da A. C. P.— Para todos.
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O FERROVIARIO

(IL FERROVIERE)

O FILME

Uma « série de infortanios, = vistos
principalmente através dos olhos do seu
filho Sandro atingem o condutor de lo-
comotivas, Andrea e sua esposa Sara.
Tudo. comegou quando Andrea forgou
a filha Giulia a casar com Renato, de
quem . esperava. um filho que viria. a
perder depois de se comsorciar. Q casa-
mento foi infeliz e Giulia - camegou
uma ligagde ameresa com outro homem.
Andrea, despedagado quando. um- sui~
cida & morto pela sua Express Electric
condu-la para 14 dum sinal vermelho
e-comete uma infracgdo, passando para
l4 duma passarela. A associagdo pro-
fissional em que se encontra filiado ndo
da o menor passo para o proteger e
ajudar, de modo que, apds a conclusdo
dum inquérito que constou principal-
mente de exames médicos, é-lhe aplicado
um castigo de despromogdo, passando
portanto a conduzir um comboio de
mercadorias.. Entdo durante uma. sus-
pensdo oficial de trabalho, Andrea
apesar: dos: protestos do seu amigo Li-
vereni, coanduz um comboio expresso,
atribuihdo a:si mesmo a condenagdo
de gatuno. Depois desse incidente, aban-

dona completamente o trabalho. Entre-
tanto o seu filho mais velho, Marcelo,
que d4 mosras de se estar tornando um
inatil preguigaso, também se meteu em
sarilhos. Até mesmo o pequeno Sandro
¢ levado para a esquadra por. ter ati-
rado: uma pedra aos vidros do carro
do homem com quenr a imd anda me-
tida. Andrew, num acesso de faria, ao
ouvir falar da unido da filha expulsou
de sua casa tanto Giulia como Marcelo.
Entretanto Sandro consegue descobrir
o bar que o pai agora frequenta habi-
tualmente, depois de se ter afastado. dos
seus antigos amigos; por outro lado os
seu éxitos na escola dao-lhe uma opor-
tunidade de oferecer ao seu pai, orgu-
ihosamente uma coisa que lhe dé ale-
gria e 4nimo. Com Sandro, Andrea re-
gressa ao seu antigo bar onde ¢
recebido de modo tdo amigavel por
todos os velhos companheiros, que se
sente comovido, e de tal modo que é
stbitamente atacado por uma doenga
do. coragdo. Depois de longo periodo
de repouso forcado pelo mal que o
aflige, levanta-se finalmente pelo Natal,
altura em que todos os amigos se dire-



gem a sua casa para passarem alguns
minutos com ele e lhe desejarem me-
lhor sorte para o futuro. Reconcilia-se
entdo com o filho Marcelo que entre-
tanto se regenerou e, através do telefone
com Giulia, que embora estando a viver
sozinha, em breve se juntard ao marido.
Entdo, tocando alegremente guitarra,
Ande morre,

Bem recebido em Cannes ¢ em Cork
no ano de 1956, este filme que pode
ser integrado na principal corrente do
neo-realisms italiano, com todo o calor
e humanidade que esta ligagdo lhe acar-
reta, é prejudicado ao ser visto dema-
siadamente tarde. Ndo que parega ja
«demodé», mas, desgracadamente, a sua
particular debilidade — fraca constru-
¢do, sentimentalismo, excessiva simpli-
ficagdo dos problemas encarados—é
constituida com base em pontos os
mais sujeitos a criticas acérrimas por
parte de plateias sincronas com a exci-
tagdo intelectual e com a obliqua sofis-
ticagdo da nova vaga. No entanto a
vivacidade e a sinceridade da reali-
zagdo de Pietro Germi, a indubitavel

autencidade de algumas sequéncias e’

a fina fotografia, de boa qualidade dao
ao filme uma agradavel vitalidade pré-
pria. As cenas com que o filme efecti-
vamente comega, em que o rapazito
encontra o pai, condutor de locomoti-
vas, na estacdo, mas em que ndo con-

segue evitar que ele se dirija para o
Bar, onde ir4 beber, provavelmente em
excessiva quantidade, em vez de tomar
o caminho de casa, estabelece imedia-
tamente esse mundo de frugalidade ma-
terial e generosos afectos cuja familia-
ridade € uma dos triunfos do neo-rea-
lismo. (Edoardo Nevole é, por acaso,
mais um desses maravilhosamente foto-
génios actores-criangas de origem ita-
liana). O continuar do filme ndo da,
em boa verdade, condigna sequéncia
aquilo que as primeiras parecem pro-
meter. Um n@imero excessivo de infortii-
nios vai-se desenrolando, -poucos deles
procedendo directamente do caricter e
quase todos orientados para uma possibi-
lidade dum final optimista; e a Gltima
afirmacdo do méquinista, (seguramente
ja refutada  pelos factos) ‘em que diz
que «na necessidade cada um vé como
s30 boas as pessoasy, ‘tem muito mais
um- sabor a complacéncia do que a afir-
macdo convicta. Apesar de tudo, «O
Ferroviario», do' mesmo modo que a
prépria categoria de Pietro Germi no
papel de condutor de locomiotivas € o
de Luisa della Noce no da sua dedicada
esposa esta cheio dessa calma dignidade
que necessita de genuina humanidade
bem como de consideravel talento para

ser conseguida. (Monthly Film Bulle-

tin), n.* 350).
E. 8.

das situagdo, os planos fixos de Hawks
serviram sempre da melhor maneira a
linha do enredo.

Em suma. versatil e excelente em
todos os géneros que abordou, géneros
que se identificam com o mais tipico
cinema americano, Hawks manteve-se
ainda fiel a um certo ntimero de cola-
boradores, de que destacaremos «screen-
writer» Jules Furthman («Paraiso in-
fernal», «Ter ou ndo ter», «A beira
do abismo», «Rio Bravo»), a Sr.* Leigh
Brackett («A beira do abismo», «Rio
Bravo», Hatari»), o irreverente e talen-
toso Ben . Hechat («Scarface», «Sécu-
lo XX», «Século XX», «A cidade sem
lei», «O grande escindalo» «A culpa
foi do macaco») e o grande William
Faulkner, que, tendo comegado a tra-
balhar.com Hawks em «A vida e o dia

de hoje», continuou com «A grande
ofensiva», «Ter ou nio ter», «A beira
do abismo» e «Terra dos faradés») e os
operadores Russell Harlan (para os
Gltimos filmes) e o principe dos artis-
tas de camara, Greg Tolland, que com
Hawks langou também as bases do «pla-
no-sequénciay em filmes como «A gran-
de ofensiva», «Bola de Fogo» ¢ «O Pro-
fessor de miisica».

Nio esquegamos ainda que Hawks
ajudou «estrelas» como Carol Lombard,
Rita Hayworth, Lauren Bacall e Angie
Dickinson, além de Montgomery Clift,
Dewey Martin e alguns mais. A este
grande realizador, que o Oscar ndo tem
recompensado como devia, foi prestada
homenagem, com uma grands retros-
pectiva, pelo Museu de Arte Moderna
de Nova Yorque. (1)




FILMOGRAFIA

1926 — The road to glory; Fig leaves (A tentacdo de Eva); 1927 — The craddhe
snatchers; Paid to love (O principe que nunca amou); 1928 — A girl in every
port (Uma noiva em cada porto); Fazil (O principe Fazil); The air circus;
1929 — Trent’s last case; 1930 — The dawn patrol (A patrulha da pista); 1931 —
Tre criminal cole; 1932 — The crowd roars (Herdis da pista); Scarface (Scar-
face, o homem da cicatriz); Tiger shark (O tigre dos mares); 1933 — Today we
live (A vida é o dia de hoje); 1934 — Twentieth Century (Século XX); 1935 —
Barbary coast (A cidade sem lei); 1936 — Ceilling Zero; The road to glory
(A grande ofensiva); Come and get it (Pai contra filho); 1938 — Bringing up
baby (O impossivel sr. Bebé); 1939 — Only angels have wings (Paraiso infernal );
His girl friday (O grande escindalo); 1941 — Sergeant York (O Sargento-York);
Ball of fire (Bola de fogo); 1943 — Aguias’ americanas’ (Air Force): 1944 — Ter
ou nao ter (To have or to have not); A beira do abismo (The big sleep); 1948 —
Rio vermelho (Red river); O professor de musica (A song is born); 1949 —
Fizeram-me passar por mulher (I was |@ male war bride); 1952 — Céu aberto
(The big sky); The ranson of the red chief (episédio de «Pdginas da vida»,
sobre contos de O. Henry); A culpa foi do macaco (Monkey business); 1953 —
Cs homens preferem as loiras (Gentleman prefer blondes); 1955 —Terra dos
faraés (Land of pharaons); 1958 — Rio bravo; 1962 — Hatari; 1963 — O desporto
favorito dos homens (Man’s favourite sport).
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CARTAZ CINEMATOGRAFICO DO PORTO
Marco — 1966

Os quatro filhos de Katie Elder (The sons of Katie Elder; Realizador:
Henry Hathawzy); Classificacio oficial —m/ 12 anos.— Quatro irmaos de con-
duta nio muito recomendavel, mas leais e humanos & sua maneira, encontram-
-se no enterro da mae. Toda 41 povoacao, dada a sua fama, os teme, mas ecles
apenas procuram meios para saldarem as dividas pendentes, descobrindo a
desonestidade dum industrial ambicioso e sem escrupulos, e esforcando-se por
desmascara-lo. O tema estid desenvolvido de acordo com a forma tradicional,
ainda gue em algumas sequéncias haja evidente originalidade 2 mistura com
algumas gotas de bom humor. Acusados dum homicidio de que se encontram
inoecéntes, quase sao enforcados, Bem dirigida e interpretada, a pelicula esta
filmada em cores agradaveis ¢ com boa fotografia, € embora sem acrescentar
nada de novo ao género, vé-se com agrado.

Apesar das violéncias préprias do género, ndo apresenta inconvenientes
de ordem moral, e, exibindo uma exaltacdo dos valores humanos concretos, a
pelicula pode ser vista por adultos e adolescentes.

Mata-Hari; agente H-21"(Matae Hari, Agente H-21; Realizador: Jean Louis
Richard); classificacio oflcxal m/ 17 anos. — Histéria de uma espia ao servigo
dos alemdes durante a segunda conflagragao mundial, que utiliza o seu poder
de sedugﬁo e a sua cativante beleza para alcancar grandes éxitos nas suas
missdes junto das frentes inimigas.

Dotado duma inféi‘bf'eta’gio de nivel satisfatério e duma realizacdo acei-
tavel, se bem e que nem sempre suficientemente esclarecida, sobretudo em rela-
¢do a certos pormenores do argumento, apresenta-nos aspectos de pouca dignidade
moral na vida da espia, com um realismo e indulgéncia bastante notdrios;
estes aspectos, francamente negativos tornam o filme particularmente recomen-
davel para adultos, com reservas,

O Gaucho (Il Gaucho; Realizador: Dino Risi); classificagdo oficial: m/ 17
anos. — Filme sem revelar um minimo de preien¢des de qualquer género, inclu-
sivamente no argumento que se desenrola a volta duma série de vedetas italia-
nas que se encontram na Argentina onde foram assistir a um festival, mas
que, durante a estadia, se limitam a realizar todos os esfor¢os para se diver-
tirem o mais possivel. Embora também técnicamente sem quaisquer ambicdes,
encontra-se no entanto bem conduzido e as interpretagdes possuem um nivel
plenamente satisfatério. A pelicula, sobretudo por algumas imoralidades paten-
tes e cenas de menor valor, é aconselhada sOmente para adultos.



A vida amorosa de Moll Flanders (The amorous adventures of Moll Flan-
ders; Realizador: Terence Young); classificacdo oficial: m/ 17 anos.— A ambi-
ciosa Moll Flanders, de origem muito humilde, para alcancar na vida social
um posto de destaque ndo exita em recorrer varias.ac¢des menos dignas, como
o abandono do marido, diversas ligacdes amorosas, embora no final ela se
arrependa e consiga ajudar o marido.

Desenrolada a acgdo numa Londres do século XVIII, dotado duma exce-
lente fotografia e duma boa e apropriada partitura musical além dumas inter-
pretagbes muito homogéneas, desenrola-se num ambiente americanizado e onde
as personagens se movimentam com um espirito despreocupado de principios
superiores. Emibora com rapidos pormenores positivos, o filme deve, pelo que
atras se disse, ser considerado exclusivamente para adultos, com reservas.

Charada (Charade; Realizador: Stanley Donen); classificagao oficial: m/ 17
anos. — O marido duma jovem americana, quese-encontra a-passar umas
férias na Suica morre subita ¢ misteriosamente. A rapariga vé-se entdo perse-
guida por uma quadrilha de bandidos, mas é ajudada a livrar-se de tio com
plexa situacdo por um desconhecido gue entretanto. se apaixona  por ela.
Stanley Donen assina uma excelente realizacdo, em /que através de uma ma-
gistral sequéncia de planos consegue tirar toco o efeito formal dum argumento
rico em «suspense». As interpretacoes e a fotografia também impressionam
muito favoravelmente.

Entroncado no estilo policial, apresenta-nos a costumada violéncia dos
filmes do género, mas impdem-se pelo ritmo de mistério que envolve a acgio.
O filme é classificado para adultos.

Topkapi (Topkapi; Realizador: Jules Dassin); classificagdo oficial: m/ 17
anos. — Um grupo de ladroes planeia um roubo a um famoso museu de Istam-
bul, donde pensam furtar umas obras de arte; muito valiosas. Depois ‘de tudo
planeado e de parecer que tudo funcionard sem problemas, surge uma falha
num ponto inesperado que fard encravar toda a maquina do roube, Pretensa
mistura de comédia e de «suspense» em que-o primeiro aspecto domina comple-
tamente; interpretacdes, excluindo a de Mellina Mercouri, de bom nivel. A apre-
sentacdo pormenorizada do roubo, ja que é feita de modo humeristico e invero-
simil, ndo se reveste de inconvenientes graves; no entanto, sifué\g?iés morak
mente menos delicadas levam a classificar este filme para adultos.
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FICHA ARTISTICA E TECNICA

Titulo original — 11 Ferroviere; Titulo em portugués — O ferroviario; Produc¢do —
Italiana de Carlo Ponti para a ENIC / Ponti / De Laurentis, 1936; Realizacdo —
Pietro Germi; Argumento — Pietro Germi, Alfredo Giannetti, Luciano Vincenzoni;
Fotografia — Leonida Barboni; Direccdo artistica— Carlo Egidi; Montagem —
Dolores Tamburini; Miisica — Carlo Rustichelli; Registo sonoro — Roy Mangano;
Interpretacio — Pietro Germi (Andrea), Luisa della Noce (Sara), Sylva Koscina
(Giulia), Carlo Giuffre (Renato), Renato Speziali (Marcello), Edoardo Nevola
(Sandro), Saro Urzi (Liverani); Distribuicdo em Portugal — Castelo Lopes, Lda.;
Duracdo — 116 minutos; Estreia em Portugal — 6 de Novembro de 1957, Cinema
Império, Lisboa; Classificagdo oficial — Maiores de 17 anos; Classificagao do

S. C. R. da A. C. P.— Adultos.

O REALIZADOR

Pietro Germi nasceu em Génova
em 1914, onde exerceu durante alguns
anos as mais diversas profissoes até
que, passado algum tempo foi para
Roma onde frequentou no C. S. C. um
curso de recitacdo e posteriormente
de realizador de cinema. Inicia entdo
o seu trabalho no cinema mas tem
inicialmente que se contentar em
exercer as funcoes de adjunto, de ar-
gumentista e mesmo de actor. Inicia-
se em 1945 como realizador cinema-
tografico com o filme Il Testimone,
baseado num argumento também por
ele escrito.

Pietro Germi é um neo_-realista
com o relégio atrasado. Os seus fil-
mes sdo uma mistura de critica social
e de relato policial, vistos através
dum prisma tendencioso do qual se
depreende uma amarga conclusao,
que ele nio esconde de modo nenhum;
o homem e a sociedade sdo uma por
caria.

PIETRO GERMI

Isto poderia ser aceitdvel se fosse
dito dum modo valido e convincente,
mas a falsidade que se desprende dos
seus filmes é tal que s6 admite com-
paragdo com uma parcialidade notd-
riamente manifesta, e, por isso mes-
mo, pouco apta para tentar ser objec-
tiva. Junto a isto, o seu gosto — o seu
mau gosto— pelo melodrama acaba
por acentuar os defeitos duma obra
pretenciosa e de tom moralizante,
precisamente através do ~amoralismo.

Quando se auto-dirige, Germm
acrescenta, aos inconvenientes apon-
tados, outros mais. O problema do
actor-director ¢ insoluvel (salvo es-
cassissimas excepgdes) e o unico mo-
do de resolvélo consiste na rentncia
a esta soberba «juanpalomesca» e
deixar-se dirigir por outrém. Acresce
ainda que neste caso particular, Ger-
mi continua a ser um mau actor, mes-
mo quando dirigido por um realiza-
dor que ndo ele.



Os seus alardes de realizacdo sio,
por sua vez, detestiveis. O falso con-
tracampo de Il Ferroviere, que nos
mostra o protagonista sentado na
cama tocando guitarra—o gque faz
supor que, para o conseguir, foi ne-
cessario demolir a parede contra a
qual a cama estava apoiada—¢é um
simbolo significativo. Se a isto soma-
mos .a ambientacdo peregrina e o gos-
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to pelo sérdido ' que ‘caracterizam ‘a
maioria das suas obras, ter-se-4 uma
ideia aproximada do exacto valor do
seu cinema, tdo sobrestimado por
uns e tdo pouco denunciado por ou-
tros. Que as aparéncias iludem é o
que claramente nos mostra .0 cinema
de Pietro Germi, verdadeiro «<homem
de pallha» de cinema italiano. (1.2.).

1945 — 11 Testimone; 1947 — Giuventi perduta; 1949 —In nome della legge

1950 — I1 Caminro della speranza; 1952 —La cittd si difende; 1953 — Il brigante
di Tacca del l.upo; 1954 — Gelosia; 1956—11 ferroviere (O ferrovidrio); 1957 —
L’ Uomo di paglia (O homem de palha); 1959 —Un maledetto imbroggio;
1961 — Divorzio all’'Italianna; 1964 — Sedotta € abbandonata.

BIBLIOGRAFIA - SOBRE PIETRO GERMI

1. Documentos Cinematografricos, n® 16-17, pag. 37; 2. Cineforum, n» ‘37, Set.
‘1964, pag. 654.

cente do cinema escolar e se bem que documentdrios da categoria de um
Nanook (de Flaherty) ou longas metragens como o Mundo do Siléncio (de
Cousteau) tenham podido passar em circuitos comerciais, é no entanto descon-
solador verificar como numerosissimos filmes do maior interesse cultural
sofrem entre nos, nas Embaixadas e Institutos diversos que os possuem, o des-
gostos de serem apenas conhecidos por escassissima minoria.

Invimeros filmes sobre artes pldsticas, documentdrios de alto nivel sobre
actividades quotidianas como «Night Mail», filmes experimentais de animagdo
como as Séries Canadianas de McLaren, tentativas notdveis como «Pacific 231
de Honneger, sio apenas alguns exemplos de um campo a merecer exploracdo
entusiasta e, porque geralmente existentes em 16 mm, campo privilegiado para
actuagdo dos cineclubes, dada a pequena expansdo de gque entre nds goza tal
formato.

A organizagdo de sessoes regulares em 16 mm impbe-se em qualquer
cineclube ambicioso; mas ambicioso serd o cineclube cujos associados o sejam.

José M. de Sousa Pinto




CALENDARIO

Marco 19686

Sabado, 5 — SessOeg infantis (6 a 11
anos), as 17,30 e 18,30 h.
na Sede do C. C. B.

Sabado, 12— Sessdo para maiores de 12
anos.
Filme: O Sargento York
(Howard Hawks), no cine-
ma Rivoli as 18,15 h.-N.B.

Domingo, 13 — Debate sobre o filme na
Sede do C.C.B. as 21,30 h.

Sébado, 19 — Sessdes infantis (6 a 11
anos), as 17,30 e 18,30 h.
na Sede do C, C. B.

Sabado, 26 — Sessdo para maiores de
17 anos. :
Filme: O Ferroviario (Pie-
tro Germi), no cinema
S. Jodo, as 18,15 h. - N. B.

Domingo, 27— Debate sobre o filme na
Sededo C.C.B. ag 21,30 °h.
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