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1 qprlszonar sem combate

iy -se. tanto ou mais, por cumpltczdade do prisioneiro do que por capactdade real

EDUCACAO PELO CINEMA

Educar significa fundamentalmente melhorar a capacidade global do edu-
cando para tomar decisées livremente. Essa capacidade melhora-se. .quer,
aumentando o niimern das opgbées possiveis, através de iwim ensino, que abra
novos horizontes, quer melhorando o juizo critico _a aplicar as counhecidas.

O ensino através do cinema tem as mais largas possibilidades; e, se na
producdo corrente de filmes comerciaisiesta ndo é /certamente eni geral a
preocupagdo, nem de produtores, nem délespectadores, ndo deixa de ser mere-
cedor de andlise o muito que assim mesmo vamos recebendo e constitui, em
linguagem corrente também, o nicleo da chamada funcao cultural (?) do
cinema.

Mas é a segunda possibilidade educativa do cinema, a contribui¢cdo para
a formacdo de um correcto juizo de valores, que é simultdneamente a mais
valiose e a mais ao alcance do espectador consciente dos seus verdadeiros
miteresses. Do espectador consciente, sim, porque aquele, infelizmente hoje ainda
em maioria, que se ndc preocupa com <é-lo, raramente se chegard mesmo u
cperceber de que, arma de dois gumes como_as melhores, 0 cinema, escada

de eleicdo para quem o domine, é pcsadzsszma gnlheta para quem se deixa
ol

Com efeito a prmczpal caracterzstwa p l ca. do cinema, int -'?
em. oposwao ao papﬂl libertador que dele pretendemos, é a pi
com que ' mobiliza no espectador a emogdo, os sentidos pri
obscur;dade, de olhos presos ao écran e ao inexordvel ritmo da
envo?vzdo pelos ruidos e pela musica, com a imaginagdo a substituir-se a todo

‘o raciocinio, o espectador encontra-se geralmente num estado de completa

alienacdo pszcologtca numa passividade de que é curioso, sobretudo, o realizar-

b do «agressor.

. Essa forga h:pnotzca é alzmentada por uma identificacdo, constantemente
procurada pelo realizador, entre a‘ accdo a desenrolar-se e o seu cativo espec-
tador. E através dessa identificacdo que nos emocionam 0s riscos que corremos

CINE-CLUBE DA BOAVISTA - Rua de Sta. Isabel, 67 r/c Esq. Porto - Tel. 65564

Sabado, 12 de Fevereiro

CINE-CLUBE DA BOAVISTA
CICLO «CINEMA E EDUCACAO>
, i de 1966

DOIS IRMAOS, DOIS DESTINOS

(CRONACA FAMILIARE)

O FILME

A relagio entre cinema e narrativa,
resolvida segundo o processo tradicio-
nal dos filmes de Kubrick, de Glenville
e, se quisermos, de Frankenheimer e
encarada pors Georges Franju segundo
a linha de Bresson, é de novo proposta
neste filme de Valério. Zurlini que. se
baseia na obra mais inspirada de Vasco
Pratolini: um longo monélogo sobre
um acontecimento familiar, as suas re-

~lagdes entre o autor e o irmdo os quais

cresceram e foram educados em am-
bientes distintos € que a vida voltou
a juntar em circunstincias penosas. Um
longo e denso mondlogo de sublime
poesia.

Se ndo tivéssemos receio de utilizar
uma expressio um pouco gasta, diria-
mos que o filme de Zurlini é acima
de tudo um «acto de amor» pela pe-
quena obra literaria de Pratolini. O rea-
lizador regeita a forma fécil e a solugdo
radical para procurar, numa adesio ao
contetido sentimental do texto e numa
exemplar docilidade figurativa, a inter-
pretagdo mais fiel dos «estados de alma

do autor». Este resultado é conseguido
pela perfeita fusdo de alguns elementos:
a fotografia e a cor, sabiamente mode-
ladas sobre a discreta e melancolica
paisagem florentina, como que inspi-
radas na pintura toscana e assinalada-
mente nos «Ottone Rosai»; o di4logo
que evita sempre o aspecto especula-
tivo do realismo, para se transfigurar,
também ele, segundo uma impercepti-
vel, mas sempre presente tonalidade
literaria, no clima daquela tradi¢io nar-
rativa toscana do final do século e a
cujo influxo ndo é estranho o préprio
Pratolini; a reconstitui¢io dos ambien-
tes, fiel mas ndo excessiva ou despro-
positada.

O monélogo segue o desenrolar dum
acontecimento triste, doloroso, regei-
tando todos os efeitos draméticos, im-
provisados e inesperados, qualquer su-
praestrutura draméatica. E o mérito do
filme é aceitar uma construgdo fungio
dos sentimentos —que dio um exacto
clima figurativo e sdo bem definidos
pela adequada e sentida interpretagio
de Marcello Mastroiani e Jacques Per-




rin — refutando ndo obstante a’emogdo
facil, a comogdo presumida.

Neste sentido — hoje que o cinema,
quando ndo atrai a solicitagio inte-
lectual através dos processos mais vis-
tosos e superficiais, se orienta directa-
mente para a emotividade do especta-
dor — «Cronaca familiare» é um filme
«contracorrentey.

Zurlini confirma neste filme aquela
atengdo a vibragdo psicolégica e ao
drama interior pouco preceptivel, ja
claramente por si patenteada em «Um
verdo violento» e «A rapariga da malay.
Uma delicadeza e uma sensibilidade
que fazem dele um realizador de pri-
meiro plano e que pelo menos sdo
suficientes para formar a esséncia duma
base unitaria, que nos da a demonstra-
¢do do intimo da linha mestra das obras
que surgiram na sequéncia do prélogo
«As raparigas de San Frediano». Por
isso a nossa admiragdio por uma obra
coerente como «Cronaca familiare» en-
contra-se também unida a uma certa
indiferenga por um filme frio de um
podonor talvez excessivo € de uma to-
nalidade literaria por vezes um tanto
fastidiosa.

Se bem que com algumas reservas,
«Cronaca familiare» foi indubitavel-
mente o filme melhor orientado e de
maior interesse da «XXIII Mostra In-
ternazionale d’Arte Cinematografica di
Venezia» e, além de tudo, uma ligdo
de clareza moral e de sensibilidade
humana. E é esta— em definitivo—a
Gnica licdo que o filme pode dar. Por-
que se o festival deve premiar ndo s6
uma obra completa, mas também uma
obra estimulante, «aberta», nido sabe-
mos para qual das vias se possa apontar
o filme de Zurlini. (1)

LEANDRO CASTELLANI

Autor do fino e moderno «A rapa-
riga da mala, incursdo subtil no senti-
mento amoroso, Valério Zurlini vem
agora ‘falar do amor fraterno em «Cro-

“naca’ familiare», anonimamente tradu-

zido entre ndés por «Dois irmdos, dois
destinos». Adoptado do belo romance
de Vasco Pratolini, o filme tem dei-
xado perplexa a critica internacional,
que ndo pode socorrer-se dos habituais
esquemas valorativos para apreciar o
filme.

Talvez menos espontineo, menos
natural e menos aliciante que «A ra-
pariga—da -malay;. «Cronaca familiare»
descreve _sentimentos pessoais |na /sua
mais intima pureza e, s6 porque nio
os rodeia de_ .romantismo, de exaltagio
afectiva, a/fita nio ¢ melodramatica

'nem sentimentalista. Zarlini _tem o

maior pudor no modo de sevelar os
sentimentos (tal como Vittorio de Sica
nesse injustamente esquecido «Stazione
Termini») e, por 4sso, ndo os apresenta
nunca no maximo da sua poténcia ani-
mica: demora-0s no «écran» um «tem-
po» quase insuportavel,-mas.que d& ao
espectador sensivel (para o filme 'de
Zurlini sd8o necessrios espectaderes
bem: educades...) a plenitude da sua
profundidade humana. Aida e Lorenzo
levam um~filme inteiro para trocarem
um beijo: duas cenas de amor familiar
preenchem quase todo este filme, feito
de evocagdo melanc6lica e serena.
«Cronaca familiare» assenta, deste
modo, numa minuciosa observagio do
comportamento das personagens, e, para
isso, Zurlini precisou de obter actores
capazes de um rendimento dramético
excepcional. Com rara intuicdo da ver-
dade humana, Zurlini encontrou dois
actores maravilhosos: Marcello Mas-
troianni e Jacques Perrin, que, prati-
camente, aguentam todo o peso das duas
horas do filme. S6 dois intérpretes de
elei¢do conseguiam fazer tdo bem a
longa e comovente cena do . primeiro

encontro dos dois irmdos, momento
raro de cinema, mas logo igualado por
outro momento nio menos admirdvel
—a sequéncia com a velha avé dos
dois irmaos.

E seria preciso falar ainda do exce-
lente tom de cor, recriagdo cromética
adequada a melancolia da histéria e
devida 2 sensibilidade de Giuseppe
Rotunno um desses operadores italia-
nos que parecem ter herdado as cores
dos seus antepassados na pintura. (2)

LUIS DE PINA

E pois neste momento, em que o
cinema mais qualificado segue o ca-
minho do. chamado filme de autor, que
Valério Zurlini vai inspirar o seu «Ledo
de Oiro», numa obra literaria, nessa
extraordiniria exaltacio do amor fra-
terno que o romance de Vasco Prato-
lini- possui: Mas, o que serd verdadei-
ramente um filme de autor? Zurlini
diz: «Cronaca familiare é um filme de
autor porque me identifiquei perfeita-

mente com a obra literdria. Sinto o
livro de Pratolini como se fosse obra
minhay.

Cronaca familiare é um filme inti-
mista, toda uma doce e triste recorda-
¢do tratada no écran numa cor inédita,
uma cor que representa o doloroso mo-
nélogo situado em Florenga, a Florenga
dos quadros de Rosai.

Na elegia que este filme €, na evo-
cagdo que da morte nasce, no fio dra-
méatico que dai resulta, nasce o senti-
mento da sinceridade filmica, misto de
amor, prazer ¢ dor, que o realizador
quis compartilhar com o espectador.
Sem davida que com Cronaca familiare
nasceu uma nova expressio cinemato-
grafica plena de humanidade.

Zurlini justifica ainda o inédito da
sua. tiragem (todos os colaboradores do
filme, do realizador ao electricista, ai
tem o seu nome com o mesmo tamanho
de letra) dizendo que o sen filme é uma
obra de todos, porque todos compreen-
deram a emogdo lirica que na pelicula
se desejava registar. (3).

ALFREDO TROPA
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FICHA ARTISTICA E TECNICA

Titulo original — Cronaca familiare; Titulo em portugués — Dois "irmaos, dois
destinos; Producdo — Goffredo Lombardo para a Titanus, 1962; Realizacdo —
Valerio Zurlini; Argumento — Mario Missiroli e Valerio Zurlini, baseado no
romance de Vasco Pratolini; Fotografia — Giuseppe Rotunno, em technicolor;
Montagem — Mario Serandrei; Direccdo artistica — Flavio Mogherini; Musica —
Goffredo Petrassi; Interpretacdo — Marcello Mastroianni (Enrico), Jacques Per-
cin (Lorenzo), Salvo Randcne (Salocchi), Silvie (a avé), Valeria Giangottini
(Enzina), Serena Vergano (enfermeira do hospital); Distribuicdo em Portugal --
M. G. M.; Duracdo — 110 minutos; Estreia em Portugal —3 de Marco de 1964,
Monumental (Lisboa); Classificacdo do S. C. R. da A. C. P.— Adultos.
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ESQUEMA DAS SEQUENCIAS

Roma 1945 — Sala de Imprensa. Um jovem jornalista, Enrique, espera com
enorme ansiedade uma chamada telefénica do jornal «Florenca», de que f
correspondente. Depois de esperar toda a noite, a chamada chega e com ela
wma triste noticia: Dante, seu irmdo, morreu. Para minorar a sua tristeza,
Enrique comeca a recordar:

«Quando a mde morreu, tinhas tu uns escassos dias de vida e encontra-
vas-te longe dela, nas colinas. Os camponeses aos cuidados de quem foras
entregue, davam-te a beber leite de uma vaca malhada; recordo-me de o ter
bebido uma vez também, quando fui fazer-te uma visita com a avé. Era um
leite denso e tépido com um ligeiro travo; um leite que me repugnou e que
vomitei, emporcalhando o fato todo: a avé deu-me um bofetdo. Mas tu gostavas
daquele leite, nds viamos-te bebé-lo gulosamente, com satisfacdo. Eras uma
crianca perfeita: gordo, muito lcuro, com dois olhos enormes e celestiais».

Torna a rever o dia, no qual o menino quase recém-nascido, foi levads
pela sua ama para o campo; a familia vivia entdo em Florenga. Estavam em

guerra, o seu pai estava na frente, a sua mde gravemente afectada por uim:
parto dificil, havia sido vitima de terrivel «espanhola».

i O pequeno Dante, encontrou um protector, no senhor Salocchi, mordomu
de um cavalheiro inglés dono de uma «vila» perto da casa da ama, onde passou
da casita da camponesa a grande «vila» onde o senhor Salocchi o cuida e cria
como a um filho.

Voltaram a encontrar-se muitos anos mais tarde. O bardo morreu e 2
senhor Salocchi foi afastado da «vila» e estd lentamente a cair na miséria.
Dante tem jd 18 anos, ndo apresenta nada da sua origem, o tutor até lh»
trocou o nome, chama-o Ferruccio, estd acostumado a viver como um senhor
veste trajos custosos, ndo aprendeu um oficio, comegou os estudos superiores,
mas ndo é um bravo estudante, e agora, que o tutor ndo estd em condicoes
de manté-lo como dantes, sente-se débil, nao preparado, desadaptado para 4
vida de luta que o espera. Enrique procura ajudd-lo como pode, mas ele pro-
prio se encontra doente. Entretanto, tinha-se estabelecido uma relacdo de
grande afecto entre os dois irmdaos, consolidada pela visita da velha avd, qu~
teve de resignar-se a viver num hospicio. A enfermidade agrava-se e Enrique
vé-se obrigado a partir para um sanatdrio e fd-lo com o coragdo dorido -
angiustia. Quando finalmente volta, curado, Ferruccio tornou-se um rapazito,
1nas @ sua situacao-nio melhorou. Tentou vdrios caminhos, sempre sem éxito
Agora espera encontrar refiigio no matriménio, mas Enrique conclui penosa-
mente, que a vida serd wmuito cruel para com seu irmdo e, com muito pesar,
por-agora ndo poder fazer nada para ajudd-lo. Parte para Roma onde encontrou
um emprego como jornalista. Vem a guerra e o desconcerto dos trdgicos acon-
tecimentos separa os dois irmaos até 1944.

Entretanto, Ferruccio casou-se e teve uma menina, mas um mal miste-
rioso e inciitdvel, ameaga-o. Enrique volta a encontrd-lo.

Leva Ferruccio consigo a Roma; esperando cuidar melhor dele e curd-lo.
Mas a Ciéneia ndo pode fazer nada.e, apesar dos inumeros sacrificios, logo
se apercebe que Ferruccio estd condenado. A dultima coisa que Enrique pode
fazer, é mandd-lo novaniente para Florenca, junto da mulher e da filha.

Quis sempre conservar como ultima imagem, a imagem do irmdo vivo.

Sobre o realizador VALERIO ZURLINI ¢ a sua Obra

Ver o programa do CCB de Fevereiro de 1964, Sessdo 3/64, onde publicimos
alguns dados biofilmograficos de Zurlini.
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ANN SULLIVAN

(THE MIRACLE WORKER)

O FILME

Adaptado da autobiografia que He-
len Keller ditou, o filme encontra-se
centrado — segundo vontade expressa
do realizador ¢ ao contrario da fonte
original —na personagem de Annie
Sullivan, e construido com a forma
de histéria dramatizada. Parte dum
facto, desenvolve:o e impde-lhe uma
significagdo.. O facto: privada dos
sentidos de visdo e de audig¢do desde
a' sua primeira infincia, uma jovem
ao compreender um dia que a 4gua
que corre sobre uma das suas maos
e os sinais tragados pela preceptora
sobre a outra mao sdo uma € a mes-
ma coisa, descobre a linguagem; a
significacdo: necessidade, para ser um
ser humano de poder comunicar—
Annie recusando-se a aceitar os limi-
tes impostos a Helen pela doenca, de-
sempenha até certo ponto o papel de
demiurgo, ja que fazendo sair duma
matéria inerte e amorfa o espirito
que nela se escondia, embora a custa
dum dificil combate, di& dimensoes
humanas a um ser que parece desti-
nado a nunca as ter.

A REALIZACAO

A construcdo: O «Milagre de An-
nie Sullivan» estd construido como
um drama. 1°—exposi¢io em trés
degraus: — descoberta da doenga de
Helen; desadnimo dos pais Keller pe-
rante a impossibilidade de educar a
filha; recomendacdes feitas a Annie
pelo director da escola.

2°— Annie decide transformar He-
len num ser humano. E possivel aqui
encarar a progressao dramatica se-
gundo dois aspectos: o do filme, em
duas séries de cenas alternadas—aque-
las em que Annie e Helen se enfren-
tam e aquelas outras em que a pre-
ceptora se interroga a si mesma so-
bre a sua obstinacdo, e em que tenta
explicar aos pais de Helen que pre-
tende destruir a prisdo de siléncio e
soliddo em que a filha estd encarce:
rada, fazendo com que ela descubra
a linguagem, instrumento de comuni-
cacdo entre os homens—e o da ten-
sdo fntima que o desenrolar do plano
da preceptora di ao filme — originan-




do no espectador uma ansia de conhe-
cer a reaccdo de Helen ao descobrir
a técnica da linguagem manual, ao
compreender que ndo se trata dum
jogo, mas sim da chave que lhe abri-
ra as portas do mundo, ja que cada
objecto tem um nome, que a signifi-
cacdo do mundo estd nas palavras —
tendo como motor a vontade de An-
nie, apoiada nas dolorosas recorda-
¢coes da sua infancia e exercida quase
abstractamente sobre Helen, como se
a libertagdo da pequena devesse ser
o eco da sua anterior libertacao.

32—0 desfecho com vitéria dec
Annie acalma a quase arrebatada ten-
sdo da preceptora, a qual, alcangado
o prémio pode entdao dedicar-se a uma
ternura cuja probicdo a si mesma im-
pusera até entao.

O ritmo: Ofegante, muitas vezes
paroxistico é mais um efeito da mn»-
vimentacdo da cdmara e do dinamis-
mo interno da obra do que um efeito
de montagem. Citemos a cena do al
moco em que a camara Se antecipa
as  tentativas de fuga de Helen, pre-
cipitando-se antes dela para a direita
e para a esquerda sublinhando a sua
violéncia de animal insubmisso, abrin-
do diante do espectador os diversos
espacos, sempre: fechados, sempre: li-
mitados, da -sala de jantar transfor-
mada-em -campo de batalha;

‘O movimento encontra-se muitas
vezes incluido na prépria imagem (os
grandes plano§ ‘das maos que procu-
ram, soletrando palavras sobre os de:
dos uma da outra. o olhar cego, mas

sempre vivo, de Helen). Além disso,"

muitas sequéncias sdo filmadas como
combates em que dois adversarios
nervosos, agitados, se defrontam até
que um deles reconhece,” pelo menos
provisoriamente, o seu ‘erro ~(a dis-
cussdo de Annie com os -Pais de- He:
len e, sobretudo, as cenas de apren-

dizagem). -Outras vezes é Annie que:

luta consigo mesma enquanto as ima-
gens do seu passado a assaltam e a
impelem a continuar o combate.

Os raros momentos em que a ten-
'sdo’ se- dissipa (o' passeio em volta do
pavilhdo com a queda a 4gua — Unico
instante comico do filme —e sobre-
tudo o plano final) sdo outros tantos
momentos de graciosidade. O furor
apaziguado parece mais belo, na sua
fragilidade, que uma paz perpétua.
No entanto o lirismo ndo é privilégio
exclusivo destes instantes em que »3s
rostos, a camara, a proépria luz pare-
cem repousar: apés um' longo paroxis-
mo. Neste filme, a/calma e a sobrie-
dade sdo excepcdo, a tempestade e a
expressao arrebatada a regra. Certas

. sequéncias lem ritmo entrecortado, im-

petuoso, sdo abordadas/em exposi¢des
liricas — citemos somente a belissima
cena em que Helen; tendo finalment=2
descoberto a linguagem, vacila, se
ajoelha e esconde a cara .entre as
maos. A camara. movel e frenética,
corre do objecto as maos de Helen,
daqui a sua expressao transfigurada,
mostra num relampago as suas per-
nas, um pouco do vestido, o seu cor-
rer para outro objecto, etc.

A imagem: A fotografia, devida a
Ernest Caparros, é esbranquigada, lei-

tosa, excluindo os ‘tons de /branco c.

negro extremos, lembrando por vezes
peliculas demasiadamente = opostas,
como que esbatidas: pelo sol. O :uso

frequente ‘da: superimpressiao —de ca--

da 'vez que Annie se sente atormenta
da pela recordagdo da sua infincia e
da do seu irmado-—tem aspectos de
impressionismo. O processo  estilisticn
parece no entanto menos formal que

o dramatico: ndo sé a expressdo esti-
igualmente  atenuada, como o passado .

invade completamente o presente, do-
mina ‘a consciéncia ‘de ‘Annie, prisio-
neira  das suas recordagdoes como He-

len o estd da sua deenca. Um: certo:

lirismo (vaporosidade, imagem lenta)
acentua no entanto o caricter obse-
cante deste sonhar acordado que lon-
ge de entorpecer Annie, a-estimula. :

As personagens e a interpretacdo:
«The Miracle Worker» é um filme
fundamentalmente gestual: as perso
nagens forcam ao paroxismo a expres-
sao da sua face (o olhar estasiado dc
Helen junto ao pogo). A cidmara por
seu lado tenta captar —em grandes
planos das maos ou das faces, em tra-
vellings rédpidos. e brutais (a luta en-
tre Annie e Helen), por vezes em pla-
nos fixos (a cancdo de embalar) — os
momentos extremos de tensdo ou de
calma.

Arthur Penn exige aos actores quz
se exteriorizem ao maximo. Situando-
-se na antitese .de modernas tendén-
cias que pretendem dos actores uma
enorme sobriedade, uma discregdo
que valorize 0 menor enrugamento da
testa, mantém os seus comediantes
num estado de crispagdo quase per-
manente, obriga-os a exagerar reac-
¢oes que a objectiva se encarregara
ainda de ampliar.

Annie Sullivan: E a dnica for¢a
positiva do filme, cujo dinamismo se
exerce a favor da vida, empurrando
violentamente tudo o que lhe faz fren-
te: a selvajaria e a hostilidade de He
len, a ternura desastrosa de Mme.
Keller, tratando a filha como um ani-
mal, ansiosa que este, enfim domes-
ticado, possa desempenhar em casa o
papel de caozinho de saldo, e as reti-
céncias de Mr. Keller, velho sudista
tacanho, cujas convicgdes religiosas
(Deus assim . o quis, nada hia a fa-
zer...) se opunham a uma verdadeira
reeducacéo da filha. Por outro lado
Annie tem sempre presente o ter sido
arrancada a um-abismo semelhante ao

de Helen. ‘Juntamente ctom o seu ir -

mao” Jimmy, -defeituoso, viveram - mi-
seravelmente num asilo cheio de ve-

lhas idiotas até que um homem bon-
doso dai a conseguiu arrancar, apds
a morte do irmao, para a levar paru
uma escola onde comegou de facto a
sua vida, ja que ai descobriu a lin-
guagem, unico canal possivel para o
conhecimento, E as suas recordacoes
de infancia alimentam-lhe a energia
com que trata Helen, sentindo talvez
mesmo necessidade de saldar a morte
do irmao, a qual, tendo-lhe arirancado
0 ssu uUnico afecto, também lhe tirou
a sua ultima responsabilidade, condu-
zindo, no seu pensamento, a uma Sso-
breposicdo de Helen e do irmio. A
paz que sente ao ver que Helen desco-
briu o que é uma palavra liberta-a
duma tens@ao mais velha do que a sua
chegada a casa dos Keller e faz com
que, despojando-se da inflexibilidade
e firmeza que a revestiam como uma
srgunda natureza, redescubra a ternu-
ra, sentimento banido por ela desde
a morte de Jimmy: «Annie ama He-
len».

Anne Bancroft, de olhar crispado.
parcialmente dissimulado pelos 6écu-
los escuros, mostra bem as contradi
coes e ambiguidades de Annie: a sua
tenacidade e angustia secreta, os mo-
dos quase masculinos dum caracter
temperado pela infelicidade que reco-
nhece em si mesma.

Helen: Animada somente pelo ins-
tinto e caprichos de crianca mimada,
as suas reacgbes perante Annie Sulli-
van sao imprevisiveis, indo desde uma
ternura selvagem a terriveis acessos
de fturia, expressao da sua raiva por
nao poder fazer-se compreender. Quer
falar, torce a boca numa va esperan-
¢a de conseguir arrancar alguns sons.
Vagamente consciente de se encontrar
emparedada viva, um corpo inacaba-
do, atira-se continuamente contra as
paredes da prisdo, mantendo sempr:
bem -abertos os seus grandes olhos,
curiosamente méveis a busca de qual-




quer coisa. Vendo-a, como ndo reco:-
dar Baudelaire: «Que procuram no
céu todos os cegos?»

Ao mesmo tempo que, inconscien-
temente, detesta Annie e a sua auto-
ridade, primeiro obsticulo do seu ca-
minho, a sua curiosidade sente-se es-
timulada, pois se bem que ndo en-
tendendo ainda o porqué de todos
aqueles sinais, o seu espirito vai rom-
pendo cadeias, voa adiante da sua
descoberta. Dividida entre estes dois
polos até a cena da &4gua, entre o seu
passado de animalzinho e o seu fu-
turo de ser humano, realizarda o seu
primeiro acto livre ao dedicar a An-
nie a sua afecc¢do, ao escolhéla como
guia de futuras exploracgdes.

A fisionomia de Patty Duke pare-
ce  campo de vibracdes constantes,
conseguindo gravar na sua face ultra-
-sensivel aquilo que ndo consegue ex-
primir por palavras. E ndo sabemos
que mais admirar: se a classe desta
jovem actriz, se o modo como o rea-
lizador lhe consegue arrancar tdo in-
tensas expressoes.

Os  pais: demasiado esquemati-
zados constituem o ponto mais fraco

FICHA ARTIiSTICA E TECNICA

do filme: uma méae bonita mas dema-
siado terna, um pai violento e taca-
nho, mas ambos, aceitada a doenca
de Helen, se preocupados somente em
torna-la  suportavel. Pertencem = ao
campo da passividade, totalmente
oposto ao de Annie com todas as suas
forcas em nome da vida.

Consideragées Finais

Os substantivos luta, vida, prisio,
animal, ser humano e os adjectivos
intenso, violento, arrebatado, terdo
forgosamente de ser utilizados repc-
tidas vezes (sempre que’ deste filme, se
fal, "pois” que” nos encontramos  em
presenca do mais nobre dos comba
tes, empreendido por um sér humano,
para que um outro ser,ique s6_o. ¢
em poténecia, alcance também a digni-
dade humana. Helen tém o mesmo di-
reito que nos de epcontrar o seu lu-
gar no Universo e/de poder ai deixar
um rasto luminoso. (Texto abrevia-
do) (2).

Francois Truchaud
e Madeleine Garrigou-Lagrange

Titulo original — The Miracle Worker; Titulo em portugués — O Milagre de Ann
Sullivan; Producdo — Americana de Fred Coe, 1962; Realizacdo — Arthur Penn;
Argumento — William Gibson, segundo a sua peca «The Miracle Worker»; Foto-
grafia — Ernest Caparros; Cendrios — Georges Jenkins; Montagem — Aram Ava-
kian; Interpretagdo — Anne Bancroft (Annie Sullivan), Patty Duke (Helen),
Victor Jory (capitaine Keller), Inga Swenson (Kate Keller), Andrew Prine,
Kathleen Comegys, Bean Richards, Jack Hollander, Michale Darden, Dale Ellen
Bethea, Peggy Burke; Distribuicdo em Portugal — Rank Filmes; Duracdo — 107
minutos; Estreia em Portugal —2 de Julho de 1964, S. Jorge (Lisboa); Classifi-
cacdo oficial — Maiores de 12 anos; Classificacio do’' S. C. R. da A. C. P.—
Para todos. ' : st

ESQUEMA DAS SEQUENCIAS

— Inclinado sobre o ber¢o da pequena Helen Keller, o médico de familia
anuncia que elu estd salva, que viverd. A mae olha-a longamente, tenta em vio
obter qualquer reaccio da parte do bébé e chama entio pelo marido, gritando.
Verificam entdo que Helen é cega e surda. :

— Aos sete anos é grande a sua dificuldade em se adaptar aos mais ele-
mentares acontecimentos- quotidianos. Os pais discutem sobre o seu futuro e
Mr. Keller, embora fosse de opinido que a filha devia ser mandada para wm
asilo, acede ao pedido da mulher para uma iltima tentativa, escrevendo para
Boston a pedir uma educadora especializada. Esta missdo é confiada a Annie
Sullivan pelo director da sua escola; durante a longa viagem de combdio elc
revé o seu passado, o asilo onde, cega ela prépria, passou a sua infancia.

—James Keller, meio irmdo de Helen, espera-a na estagdo. Helen palpa
com os dedos a mala e depois a face da desconhecida, acompanhando-a até av
quarto. Annie cferece-lhe uma boneca, e peld pressdo dos seus dedos nas maos
da_crianca comeca a ensinar-lhe o alfabeto dos cegos. Mas a licdo acaba de-
pressa porque Helen, tendo arremessado a sua boneca a cara de Amnie, foge
do quatto, fecha a chave a porta e esconde esta. O capitdo Keller, para libertar
a jovem tem de usar uma escada.

— A mesa, Annie estranha o comportamento de Helen que passeia a voltu
da mesa; metendo os dedos em todos os pratos. A perceptora insiste para qu->
toda a familia se retire da mesa, dando-se em seguida uma verdadeira luti
entre ela e a pequena. Algum tempo depois, contundida mas triunfante, Anni.
consegue que Helen dobre o guardanapo coma, sentada a mesa com uma colher.

— Helen manifesta a_sua repulsa por Anmnie, procurando refiigio, semprz
que pode, nos bracos da mde. O capitdo Keller, furioso com as lutas e a obsti-
nagdo de Amnie, decide /despedi-la. A perceptora, por seu lado, toma consciéncia
que nao conseguird nada enquanto Helen viver no seu ambiente familiar. Pede
entdo para se instalar com a rapariga numa dependéncia abandonada no fund-
do jardim, o que o capitdo Keller, embora contrariado, consente para uma
experiéncia de quinze dias. : L

—M. ¢ Mme. Keller mandam Helen dar um passeio de caleche; apds
longos rodeios destinados a despistar a rapariga, levam-na para a pequena casa
onde Annie espera; Helen tem uma crise de furor quando descobre que se
encontra sé com Anmie num meio desconhecido. : R

— Helen acorda durante a noite. Annie vai ao quarto vizinho buscar um
«petit noir», companheiro de jogos de Helen, a quem finge ensinar o alfabeto.
& pequena, ciumenta, afasta o intruso e aceita brincar com Annie. Adormec>
depois enquanto Annie cantarola uma cangdo de embalar.

— Pela manhd, recomegcam as disputas. Helen recusa vestir-se mas como
tomou gosto de aprender ndo pdra de soletrar com os dedos palavras que
Annie procura -em viao fazer-lhe compreender que elas representam obiéc_tas.
A tarde ddo um passeio pelo bosque, atravessam o rio e caiem qmbas a
dgun, I ©
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—O casal Keller vem buscar a filha, mas Annie afirma que ainda ndo se
passaram os quinze dias, que Helen ainda lhe pertence durante aquela noit~.

— No regresso a casa, os Pais de Helen, admirados com os progresso-
da filha, prometem-lhe maior liberdade de iniciativas. Mas ao jantar hd um
novo incidente: Helen deita ao chdo o seu prato e Annie ndo pode evitar que
os Pais lhe batam. Furiosa, Helen atira uma garrafa de dgua a cabeca da instru-
tora, que leva a crianga para o pdtio a fim de a obrigar a encher a garrafa.

— Annie acciona a bomba e enquanto a dgua corre pelas maos de Helen
soletra-lhe sobre os dedos a palavra «dgua»; a crianga afasta os ldbios numw
doloroso esgar e pronuncia com dificuldade a palavra «dgua» que ela conheci-
desde o berco, antes da doenga. Depois, palpa a terra e soletra a palavra, depois
faz o mesmo com uma drvore, com a bomba, etc. Os pais acorrem e beijam-na,
plenos de felicidade. Helen vai entdo ao quarto de Anmnie e langa-se nos seus
bracos.

e

O REALIZADOR ARTHUR PENN

Nascido em 1922 em Filadélfia, N. B. C. «The Colgate Comedy Hour>

Arthur Penn realizou os seus estudos
em Nova York e New Hampshire;
apés a conclusdo deles, tentou dedi-
car-se ao teatro, mas em vido, até
porque a guerra o colocou na Caroli-
na do Sul, onde teve a sorte de en-
contrar Fred Coe, que vird a desem-
penhar um importante papel na sua
carreira. Apés a guerra fez véarios es
tdgios em Universidades Europeias -,
no regresso aos Estados  Unidos da
América teve de se contentar com um
lugar de contraregra na série da

Em 1953, a convite de Fred Coe, subs-
titui, na série da televisio «First Per-
son», um seu amigo em férias, dirigin-
do alguns episédios com pleno agrado,
pelo que passou a constituinte efecti-
vo da equipa de Coe.

Em 1957, apés ter dirigido na
Broadway a peca de William Gibson
«Two For the Sea-Saw», produzida
por Fred Coe, manifesta grande inte-
resse por. uma peca do mesmo autor,
«The Miracle Worker». Realiza-a na
televisdo, o que lhe vale o prémio «Sy’-

vania» e decide Gibson a escrever uma
versao teatral dessa mesma obra.

Em 1958 realiza o seu primeiro
filme, «The Left Handed Gum», que
foi um completo desaire financeiro
nos Estados Unidos, se bem que, apos
a sua passagem pela Europa, onde foi
acolhido pela critica com extremo
agrado, tivesse feito uma segunda
«tournée» pela Ameérica. Desanimado
regressa a Broadway, onde encenara
varias pecas, entre as quais «The Mi-
racle Worker» e «All at Way Home»,
tendo por esta ultima recebido o Os-
car da critica nova-yorkina. O entu-
siasmo que revela pela primeira des-
tas pecas, alids grande éxito do tea
tro, faz com que os produtores lhe
confiem a sua «transposicdo cinema-
togréfica», no. que tem com grande su-
cesso, conduzindo o filme a grande
triunfador do Festival de S. Sebas-
tian' de 1962.

Arthur Penn é um homem de ten
sdo e violéncia, o oposto dum cineasta
de resignacdo ou neutralidade: o mun-
do ndo ¢é para ele um dado inerte,
mas sim o teatro dum perpétuo com-
bate, que é necessario empreender antes
de saber se serd ganho ou perdido. A
tragédia despe-se dum tom fatalista para
se envolver em cada instante no risco
do jogo. Encara a violéncia ndo como
um jogo ou um especticulo mas sim co-
mo um método e uma necessidade no
encarar de frente as forcas que ¢
preciso vencer. Por esta razdo as per-
sonagens de Penn sdo primitivas, co-
locando-se para cd das regras sociais
(Billy, the Kid) ou naturais (Annie
Sullivan): élhes necessirio redesco-
brir o mundo, a partir do caos origi-
nal em que a inteligéncia se refugia,
na violéncia dos nervos, na prontiddo
dos reflexos elementares. Todo o liris-
mo de Penn se orienta, através dos
mais impudicos sobressaltos, para o
fim da noite: a aurora.




FILMOGRAFIA DE ARTHUR PENN

1958 — The left handed of Gum (Vicio de matar);
1962 — The Miracle Worker (O Milagre de Ann Sullivan).
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Programa do C. C. Coimbra, 215* sessdo, Marco de 1964.
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CONVITE ESPECIAL

Como habitualmente, realiza-se nos domingos
seguintes as sessdes o debate respeitante ao filme
visto na véspera e que tem lugar na sede, Rua de
Sta. Isabel n.° 67, 3.° Dto., pelas 21,30 hor?,s.

Queremos no entanto dirigir um especial convite
a todos os associados para que assistam 20s dgbates
do corrente ciclo, nio sb6 pela qualldad.e Entrmseca
dos filmes que seriio exibides, como principalmente
pelo interesse que o tema actualmente em estm_lo
apresenta, ji que deve constituir uma preocupacao
de todas as pessoas conscientes.

C.C.B.

— -

CARTAZ CINEMATOGRAFICO DO PORTO

Fevereiro —1966

Morituri (Morituri; Realizador: Ber-
nhard Wicki). Classificagdo oficial:
m/ 17 anos.— Na época bélica da se-
gunda guerra mundial, apresenta-se-nos
um assunto de espionagem adaptado
da novela de Werner J. Luedeche. A
acgdo.desenvolve-se a bordo dum navio
da marinha mercante alema, procedente
do Japdo e que transporta um impor-
tante carregamento de borracha para
o Terceiro Reich. A contraespionagem
aliada emcarrega-se de impedir que o
navio e o 'seu precioso contetdo
cheguem ao destino. O enredo, bem
realizado e um mais entre os do seu
estilo, esta ¢heio_de promenores minu-
ciosos e de reacgGes psicolégicas bem
observadas, mas que dao agilidade aos
acontecimentos, meticulosamente desen-
rolados e cheios de interesse inclusiva-
mente até a0 momento do seu patético
final. O filme encontra-se servido por
excelentes planos fotograficos e por in-
teligente trabalho de todos os autores
que nele intervém.

Violéncias no ambiente dramético
dos acontecimentos, nos quais sio bem
patentes algumas situagbes e frases de
intenso realismo. O filme ¢é portanto
reservado para adultos.

A tentacio do dinheiro (Money
Trap; Realiz.: Burt Kennedy); classi-
ficagdo oficial: m/ 17 anos.— Um po-
licia, cuja mulher leva uma vida de

excepcional luxo, procura aproveitar
os resultados duma investigagdo para
satisfazer as necessidades em dinheiro;
a Justica entretanto, esclarece a situa-
¢do e castiga-o convenientemente. Do-
tado de uma realizagdo equilibrada,
servido por boas interpretagdes de to-
dos os actores e por uma excelente
fotografia, vive-se no entanto num am-
biente de crime e de violéncia. Aspectos
sentimentais pouco esclarecidos e inter-
pretagdes da Justica um tanto detur-
padas levam a classificar esta pelicula
para adultos com sérias reservas.

A Agonia e¢ o Extase (The Agomy
ande the Eestasy; realizador: Carol
Reed); classificagio oficial: m/ 12
anos. — A acgdo desenvolve-se na
Italia de 1508; o Renascimento e o seu
cortejo de sucessos completos — poli-
ticos, artisticos e religiosos — sdo a mi-
sica de fundo e o cenario em que se
movimentam as figuras representativas
da época: o Papa Julio II que defende
os direitos da Igreja frente as ambicdes
dos monarcas, e Miguel Angelo, artista,
que ndo hesita em desobedecer-lhe para
defender a sua inspiragio e a sua arte.
Os frescos da Capela Sixtina sio o
resultado da irreveréncia de um e da
perseveranca do outro. O filme ¢, pelo
seu tema, uma obra de arte, quer pela
forma de o tratar, quer pela interpre-



lagio, e, apesar da sua longa duragéo,
segue-se sempre com interesse verda-
deiro.

O reflexo da turbulenta época re-
nascentista é ocasido de algum reparo;
no entanto, as figuras principais estao
tratadas com dignidade e respeito. Filme
para maiores de 14 anos.

Fim de semana em Londres (Allez,
France; realizador: Robert Dhery); clas-
sificagio oficial —m/ 12 anos. — Um
individuo que juntamente com outros
compatriotas assiste em Londres a um
desafio de rugby Inglaterra-Franca, vé-
-se inesperadamente confundido com
um policia, o 202, equivoco que lhe
ocasiona continuos € graves compro-
missos, dos quais consegue sair airosa-
mente. O assunto, simples e intrans-
cendente, desenvolve-se nas breves ho-
ras duma tarde e apresenta-nos efeitos
cbmicos bastante eficazes numa pin-
tura satirica de alguns costumes bri-
tAnicos juntamente com algumas se-
quéncias menos graciosas mas que no
entanto sempre resultam humoristicas.

O realizador, guionista e intérprete,
acerta com as suas fungoes, secundado
por um grupo de actores conscientes e
apresentando-nos uma pelicula com boa
cor e fotografia.

A acgdo, com algum leve defeito
de forma, ndo se torna adequada a
gente mais nova, pelo que o filme deve
ser somente aconselhado a maiores de
14 anos.

A grande corrida 2 volta do mundo
(The great race; realiz.: Blake Edwards);
classificagio oficial: m/ 12 anos.—
Dois acérrimos inimigos no campo das
invengdes concorrem a uma grande
corrida de automdveis comegada em
Nova-York e terminada em Paris. In-
terpretagdes excelentes de todos os acto-
res, boa fotografia de Russel Harlan,
adequada partitura musical e excelente
realizacio sobre um argumento cuja
tonalidade se mantém num espirito-bur-
lesco e leve, sem inconvenientes de
ordem moral. A pelicula pode portanto
ser aconselhada para adolescentes. e
adultos.

na pessoa do personagem principal, que nos galvanizam as virtudes que exibi-
. mos, que nos delicia a vida luxuosa, sentimental ou outra, que, em «ersatz»
i de um quotidiano a que nos evadimos com satisfagcdo, nos oferece tal ou tal
filme.

: Essa identificacao, que reconheceremos ao lembrar qudo raras vezes
ﬁ.zicm em cinema um actor dirigir-se directamente para a cdmara, para nds,
justamente porque essa «oposi¢do» a quebranta infalivelmente (trata-se de
uma das regras do cinema menos violadas mesmo pelos realizadores que mais
&&mvnxn&ninﬁm procuram quebrd-las todas), essa identificacdo, dizia, leva-nos :
incorporar a nossa experiéncia, sem discussdo, toda uma série de comporta-
5.«::: que a exigiriam sem duvida. Pode dizer-se que certa nocividade do
i cinema é directamente proporcional a passividade do espectador. Mas para
_, aquele que, pelo menos depois de terminado o filme, faz o necessdrio esforco
: de «distanciacdo», quantas compensagoes! Sao as situagées mais diversas, 0s
problemas mais variados, ou as solucbes mais arrojadas que se oferecem a
critica como gindstica eficacissima, a critica individual antes de mais e no
caso mais geral, a critica familiar para grande nimero de associados, e
.“ axime», porque mais alargada, a critica promovida pelo Cine-Clube no &L
seguintie a cada exibi¢do.

Na sua funcdo de verdadeira cultura cinematogrdfica, estas sessbes cri-
ticas procuram, ndo intermindveis discussoes estéticas sobre a qualidade de
certa imagem, mas fundamentalmente os problemas humanos que esta nos
transmite. E, se a ni&a&m da imagem interessa, é porque precisamos de con-
I“MEM mwnﬁ.x «ler» o filme para o compreender, e hd um analfabetismo cinematogrd-

fico que, por menos consciente, ndo serd menos inconveniente do que outro
como obstdculo a valorizacdo de cada espectador.

g

José M. de Sousa Pinto




CALENDARIO

Fevereiro 1966

Sabado, 5 — Sessbes infantis (6 a 11
anos) as 17,30 e 18,30 h.
na Sede do C.C.B.

Sabado, 12— SessOes para maiores de
17 anos.
Filme: Dois Irméaos, Dois
Destinos (Valério Zurli-
ni), no cinema S. Jodo as
18,15 h.

Domingo, 13 — Debate sobre o filme na
Sede do C.C.B., as 21,30 h.

Sdbado, 19 — Sessboes infantig (6 a 11
anos) as 17,30 e 18,30 h.
na Sede do C.C.B.

Sabado, 26 — Sessdo para maiores de
12 anos.
Filme: O Milagre de Ann
Sullivan (Arthur Penn),
no cinema Rivoli, &s
18,20 h.

Domingo, 27 — Debate sobre o filme na
SededoC.C.B.2821,30 h.

Tipografia do Carvalhido—Porto



